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Tezin Adi: Cumhuriyet Devri Tiirk Resminde Alevi-Bektasi Ikonografisinin Islenisi

Hazirlayan: Necef TANRIVERDI

OZET

Inang sistemlerinin ve sanatin birbirlerini etkileme ve sekillendirme
meselesi insanlik tarihinin en fazla kafa yordugu konularin basinda gelmektedir. Dini
ritliellerin mi sanat faaliyetlerini etkiledigi yoksa sanatin m1 dini vecibelerin yerine
getirilmesi icin gereken figiiratif silsileyi yarattigt hemen her donem tartisilmis ve
arastirilmaya deger gorilmiistiir. Bizim bu ¢alismamizda, bahsi gecen konuya dair
belli bashh aciklamalarda bulunulmus ve c¢esitli devletler bazinda kiiltiir-sanat
faaliyetlerinin ve dini perspektifin birbirlerini nasil etkiledikleri ¢esitli drneklerle
aciklanmaya calisilmistir.

Anadolu topraklar tlizerinde dogmus, sekillenmis ve yayilmis olan Alevi-
Bektasi inang sisteminin tarihsel siirecini, ritiiellerini ve gorsel kiiltiir diinyamizdaki
yerini agiklik getirmeye ugrastigimiz bu ¢alismamizda; safiyane, bir inang sisteminin
tanimlanmast meselesini agmig, daha ziyade Anadolu Kkiiltiirel tarihine, dini
mahiyetlere ve Osmanli kiiltiir-sanat faaliyetlerine dair hasbelkader bir yorum
getirilmeye ¢aligilmistir.

Nihayetinde esasen Dogu topraklarinda dogmus bir inan¢ sisteminin Bati
topraklarindaki teknik unsurlar ve materyaller aracilifiyla aktarilmis olmasi bizim
icin son derece deneysel bir siire¢ olarak goriilmiis ve lizerinde calisilmistir.

Calismamiz inang sistemi ve sanat etkilesimi meselesine dair bir girizgah ile
baslamis olup, Anadolu’nun gorsel kimligine ve iiretimine, oradan da tek tanrili
dinlerin sanatsal diirtiileri nasil sekillendirdigine dair goériislerimizle devam etmistir.
Daha sonra Osmanli Devleti’nin olusturmus oldugu kiiltiir-sanat birikimi, sanatsal
faaliyetlerin 6zii ve ilerleyen donemlerdeki sekillenmesi meselesi lizerinde durulmus
ve irdelenmistir. Cumhuriyet rejiminin kurulmasi ve bu yeni rejimin sanatsal
politikasi, bu donemdeki sanatin ve sanat¢inin durumuna dair meseleler incelenmis
ve Tirk Resim Sanati’nin giiniimiize kadar nasil bir asama ve gelisim kaydettigi
vurgulanmistir. Nihayetinde konumuz olan Alevi-Bektasi inan¢ sistemine dair
terminolojik ve tarihsel igeriklere dair bilgiler aktarilmis ve bdylece olusturmak
istedigimiz ikonografik c¢erceve ve gorsel materyallerin agiklanmasi endisesi bu
caligmanin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Anahtar kelimeler: Alevi-Bektasi, Osmanli, Cumbhuriyet, ikonografi,
geleneksel, batililagma, tasavvuf, inang sistemleri.
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Name of the Thesis: The Treatment of Alevi-Bektashi Iconography in the
Republican Era Turkish Painting

Prepared by: Necef TANRIVERDI

ABSTRACT

The issue of belief systems and art influencing and shaping each other is the
most thought-over issue in human history. Whether the religious rituals had affected
artistic activities or art had created the figurative sequence necessary to fulfill the
religious duties has always been discussed and considered worthy of research. In this
study of ours, we made some explanations about the aforementioned subject. On the
basis of various states, with different examples, the issue of how cultural-artistic
activities and the religious perspective have affected each other was explained.

In this study, we tried to explain the historical process, rituals, and visual
culture of the Alevi-Bektashi belief system that was born, formed and spread in
Anatolia. We went beyond defining the belief system and tried to provide a
commentary on the cultural history of Anatolia, the religious context, the cultural and
artistic activities of the Ottomans.

Eventually, the fact that a belief system originally from the East transferred
through the technical elements and materials of the West came highly experimental
for us, so it was studied.

Our study starts with an introduction about the interaction of belief systems
and artistic production, our views on the visual identity and production of Anatolia,
and how monotheist religions shaped the artistic impulses. Subsequently, the
cultural-artistic accumulation created by the Ottoman State and the essence of artistic
activities along with its development throughout the following periods were
reviewed. The establishment of the republic and the artistic policy of this new regime
along with the status of art and artists in this period were examined, and the progress
and development of the Turkish painting to this day was highlighted. Ultimately,
information on our main subject, the terminological and historical content on the
Alevi-Bektashi belief system transferred and thus, the iconographic framework we've
wished to form and the concern of explaining the visual material led to the
emergence of this study.

Keywords: Alevi-Bektashi, Ottoman, Republic, iconography, traditional,
Westernization, mysticism, belief systems.
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ONSOZ

Gecmisten giliniimiize tartisilmis olan sanat ve din gibi, isanlik tarihindeki iki
onemli kavramin birbiri ile olan ilintisi yadsinamaz bir gergektir. Degisen ve gelisen
stire¢ igerisinde birbirini etkilemis olan bu iki kavramin Anadolu topraklarindaki
gorsel kiiltiirii nasil sekillendirdigi ve bu topraklarda dogmus olan bir inancin bu
perspektif icerisinde nasil yansitildigr meselesi iizerine kafa yormamizi gerektiren ve
calisilma gerekliligi arz eden bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktaydi.

Yapilan bu calisma primitif donemlerden baglanarak insanlik tarihinde
sanatsal tiretim diirtiisiiniin nasil basladigini, Anadolu’daki ilk uygarliklarda bu
tutumun nasil sekillendigini, biiyiik dinlerin sanat olan bakis acilarini, Islam’daki
fikir farkliliklarinin nasil mezhepsel bir ayriliga donustiigiinii, Alevi-Bektasi inang
sistemini dogusu, gelisimi ve aralarindaki niianslarin neler oldugunu, Islam kiiltiir
medeniyetinin  taglandirildign  Osmanli  Imparatorlugu  dénemindeki sanatsal
tiretimlerdeki temel endiseyi ve One c¢ikan sanat alanlarini, Batililasan Osmanli’dan
Cumbhuriyet rejimine degisen figiiratif alginin ve modern dénemlerdeki goriisiin nasil
oldugunu, nihayetinde Alevi-Bektasilikteki temel ikonografik meselelerin bu degisen
ve gelisen alg1 icerisinde nasil islendigini anlatmaya gayret gosterdik.

Oncelikle bu tezi hazirlamadan evvel danismanligimi iistlenerek her tiirlii
destegi gosteren saygideger hocam Dog. Dr. Giilgiin Yilmaz’a tesekkiirii bir borg
bilirim. Daha sonra biitiin sevgileri ve sefkatleriyle beni destekleyen anne ve babama,
fikirleriyle ve bakis acisiyla bir deniz feneri gibi oniimii aydinlatan ve daha c¢ok
aydinlatacak olan sevgili miirsidim Hiiseyin DURAK’a, bu Onemli asamay1
atlatirken maddi manevi biitiin destekleriyle her daim yanimda olan ve bu siireci
saglikli bir sekilde atlatmami saglayan Nesimi DOGAN, Yasemin DOGAN ve
Yagmur TANRIVERDI’ye ve biitiin yakin dostlarima minnet duygularimi sunarak
tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu tez sayin Ali Haydar ERCAN Dedebaba’ya ve Hiiseyin DURAK’a ithaf
edilmistir.

Necef TANRIVERDI
Edirne 2019
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1. GIRIS

Calismamizda Alevi-Bektasi Inang sistemindeki ikonografik g¢ercevenin
islenmesinin gelisen silire¢ igerisinde gegmisten giinlimiize, nasil bir degisime
ugradigini, igerdikleri anlamlar1 ve kompozisyon biitlinliikleri incelenmeye
calisilmigtir. Hititlerle baslattigimiz Anadolu Kiiltiir Tarihi’ndeki sanatsal icra
meselesini 21. Yiizyll modern zamanlarina kadar getirmis bulunmaktayiz. Anadolulu
kimligi ile karsimiza ¢ikan ve bu bolgede dogup gelisen bu inang sisteminin, gorsel
repertuvarin etkileyen konular, kisiler ve ikonografik 6gelerin nasil bir kiiltiirel

zeminin lizerine oturdugu belirtilmistir.

Bu konular1 agiklayabilmek i¢in genis bir kaynak taramasi yapmaya 6zen
gosterdik. Kaynak kitaplar 1sinda edindigimiz bilgiler dogrultusunda eserimizin
metninin ana omurgasini olusturduk. Ilgili makaleler ve ansiklopedi maddeleri ile de
metinlerimizin zemini saglamlastirdik. Gorseller igin ¢esitli katalog taramalari

yapilarak ilgili gorsellere ulasim saglanmistir.

Bu girizgahin ardindan meselemizin 6zii olan sanatin ve inang sisteminin
tarihi siiregler boyunca birbirlerini nasil etkiledikleri meselesi, tezin Oziinii
anlayabilmek adma O6nemli bir konudur ve aciklamak istedigimiz husus tam da

burada baslamaktadir.

Tarihsel siire¢ icerisinde inceledigimizde ‘’sanat’’ kavraminin olusumu
ve gelisimi konusunda say1siz savlar ve tezlerle kars1 karsiya gelmekteyiz. Meseleye
buradan giris yaparken, bu ¢ok kapsamli ve girift problemi elbette ki bir baslik
altinda toplamak akla ve mantiga uygun olmayan bir durumdur. Ancak amacimiz, bu
topraklarda dogmus ve gelismis bir kiiltiir ¢evresi iizerine temeli saglam bir girizgadh
yapabilmektir. Bu sebeple de sanatin ilk dogdugunu diisiindiiglimiiz zamana ve fiziki
cevreye dair bir bilgilendirme yapma endisesi tasimaktayiz. Ise dncelikle sanat ve
inang¢ unsurlariin gegmis donemlerde ne oldugunu ve ikonografik olarak neyi ifade

ettigini temellendirerek baslayalim.



Yillardir siire gelen bir catigma olan “Sanat sanat icindir” ve “Sanat
toplum i¢indir” konusu, sanata dair gerek teorik gerekse pratik islerle mesgul olan
herkesin kendisine sordugu bir meseledir. Bu ayrimi sorgulamadan evvel daha eski
bir sav karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel siire¢ icerisinde ilk sanat nesneleri olarak
adlandirabilecegimiz ¢alismalar sanatin inang sistemleri 1s18inda sekillenmesi ve bu

diirtiiyle tasvir meselesinin sekillenmis olmasi meselesini ortaya ¢ikarmustir.

Insanimn iiretme mekanizmasinin calismaya basladigi ilk magara
donemlerinden Orta Cag’in sonuna kadar gecen zaman dilimi igerisindeki sanatin
icra edilis amaci tamamen, i¢inde bulundugu inang sistemini yiiceltmek ve ona
hizmet etmek anlayisi ¢ercevesinde sekillenmistir. Nesnelerin iiretimindeki temel
diirti budur. Bu diirtii, daha ilk c¢aglarda konusma eylemini bizim bildigimiz
manasiyla gergeklestiremeyen, beslenme ve iireme disinda bir amaci olmayan ilk
insan tiirlerinde bile kendisini géstermis ve bu temel diirtii ¢er¢evesinde maddelere

sekil vermisgtir.

Oliim basta olmak iizere, kaynagini bilmedigi tehditler karsisinda insanm
muglak tehditler yasadigi aciktir. Tarihin en eski donemlerinde heniiz yazi ve
alfabeden bahsedilemeyecek donemlerde, insan tek Tanr1 diisiincesinde
odaklanamamustir. Inanca yonelik kagimilmaz egilimlere, degisik yapilar halinde
karsimiza c¢ikan davramslara farkli isimler verilmistir. Inang¢ sistemleri, anlasilmaz
olani anlasilir kilabilme endisesinden dogmustur. Boyle bir egilim olmadan higbir
din, idol ve fetiglere tapinma miimkiin olmazdi. Nerede ve hangi cagda olursa olsun
inancin anlaminda bir kutsallik vardir. Geligsmis bir din olmasa da insanin ruhunda
her zaman bir st varlik kavrami yer almigtir. Bu tist varlik kavramini hissederken,
kafasinda kendince aciklanmasi gereken bir takim sorular belirmistir. Yasadig
diinyanin amaci, anlami, kendi varolussal kimligi, amact ve Olime dair c¢esitli
sorgulamalar gibi zihnini mesgul eden sorunlar neticesinde birtakim hikayeler ve

tapinma ritlielleri ortaya ¢ikmustir.

[nanma adina insanin uyguladig: pratikler, davrams bigimleri ve
duygular ¢ok ¢esitlidir. Bu nedenle, eski ve yeni tapinma ve inanmalarin hepsini

kavramak ve kapsamak tizere inang sistemi deyimini kullaniyoruz.



Aragtirmalar siirdiiriirken karsilastigimiz bazi objeler ve sekiller {izerinde
bugiinkii mantikla anlayamayacagimiz bazi belirtilerin yer aldigmi fark ederiz.
Ozellikle mitoslar diinyasinda akil ilkelerinin olmadigin1 ama biitiin bilinmezliklerin

bilinir hale getirildigini goriiriiz.

Giliniimiizden ¢ok dnce yasanmis ¢aglari biiyiik dinlerin egemen oldugu
caglar ve bundan onceki sistemlerin gecerli oldugu caglar olarak ikiye ayirdigimizda
bununla insanligin inang¢ sistemlerinde yasanmis koklii degisimlerin tarihgesini

Ozetlemis oluruz.

Gorlindiigiinden bagka ve fazladan anlamlar tasiyan objelerin hatta sanat
eserlerinin ikonografik ¢oziimlemelerini yapabilmek i¢in insan kiiltiiriiniin yarattig
dogaiistii olaylara, kisiliklere iliskin bilgileri bir araya getirip bunlar1 sistematik
anlatan bilgi alanlarina ihtiya¢ duyulmustur. Bu sistematik ¢alismalar sonucunda elde
edilen bilgiler 1513iInda su yorumu yapmak sanirim c¢ok yanlig bir saptama
olmayacaktir: Biiyiikk sanatlar doguslarini dine borg¢ludurlar. Belki her ¢ag ve her
dénem i¢in bu goriisii kabul etmesek de dinin sanat {izerinde etkili oldugunu, bu

etkinin eskiye gidildikge arttigin1 sdyleyebiliriz.

Insanin kendisiyle evren arasindaki uyum derin bir duygu halinde
odaklastiginda bu iliski insanda bir inan¢ sistemine doniislir. Sorumluluk sahibi,
yapilmasi ve yapilmamasi gerekenler bu iliskiye katilir ve din dogar, dinin dogusuyla
toplumsal denetim, , mesaj, propaganda ve sekiller dogar. Akil ve mantik ile
aciklanamayan, idrak edilemeyen mevzular efsanelestirilir. En azindan
efsanelestirildigini varsayiyoruz. Bu olaylara yakistirilan insan {riinii hikayeler
vasitasiyla insan zihnindeki los kisimlarmi aydinlatir. Ciinkii evreni idrak etmeye
calisan insan, onu bir anlam ¢ergevesine oturtma ihtiyaci hisseder. Bu ihtiya¢ da
efsane yaratmayr zorunlu hale getirir. Insan iiriinii olan hikayeleri ve kahramanlari
bir araya getirdigimizde destanlar zuhur eder ve bu destanlarda fizik Gtesi doga

giiclerinin ilk kahramanlar1 anlatilmis olur.



Toplumlarin kiiltiir ve sanatlarinin birbirinden farkli olugsmasinda, siiphesiz
dinin ve mitolojinin tesiri oldukc¢a biiylik olmustur. Orta Cag’in ortalarina dek
sanatin, dinin etkisiyle olustugu bilinmektedir. Gerek sanat gerekse din, insana ait
cok giiclii duygular olup, insanoglunun var oldugu giinden bugiine hayatin énemli bir
pargast olmuslardir. insana has olan bu iki duygu, her toplumda ve her ¢agda
birbiriyle siki iliskiler icinde olmustur. Toplum fertlerinin, manevi degerlerinden
kaynaklanan diiglinlis ve yasayis tarzinin olmasi ve sanatin toplumsal bir hadise

olmasi, bu etkilesimi kaginilmaz hale getirmistir.

Ik insanlar, fiziki ¢evrede rastlanan tiirli doga olaylar1 ve
aciklayamadigi varliklan kisilestirip tanrisallastirmistir. Fiziki giligleri insan suretiyle
g0z Oniinde tutmak yani soyut bir hadiseyi somutlastirma eylemi insana kendini daha
giivende hissettirmis olmalidir. Gok giirtiltiisii, yanardag, firtina, ay, yildizlar, giines,
giines tutulmasi, ates gibi doga olaylar1 karsisinda saskinlik ve saygi duyan insan
bunlara tapmaya baslamistir. Sonraki siiregte daha konsantre ve kompleks eylemler
gerektiren bir takim faaliyetler ortaya cikardilar. Cesitli semboller vasitasiyla, iist
giicler olarak addettikleri kavramlarla iliski kurmay1 amacladilar. Bu iliski kurma
ritliellerinde c¢esitli semboller, herkesin anlayamayacagi birtakim gizli sozler gibi
olgularla bu ritiielleri gerceklestirmeye calistilar. Biiyt, tilsim gibi kavramlar bu
sekillerde zuhur etmistir. Biiyiicii, kahin, saman, kam gibi kisiler toplum i¢inde bu

biiyiiciiliigli meslek edinmislerdir.

Antropolog Edward Burnett Tylor (1832-1917), ilkel dinlerin 6ziiniin
animizm oldugunu belirtir, ruhlara inanmanin kaynagimi riiyalarin, hayallerin,
sanrilarin ve benzeri fenomenlerin yanilgili ama tutarl bir bi¢imde yorumlanmasina
baglar.! Ruhlara tapinma giderek fetis ve idol adi verilen figiirlere yonelmistir.
Ruhlar somutlasiyor, fetis ve idoller doguyor. Bunlar daha ¢ok insana benzeyen ama

grotesk karakterlidir.”

! Ninian Smart; “Tarih&ncesine Ait Dinlerle ilkel Dinler”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
(cev. Gunay Tumer), S1, Ankara, 1981, s: 318, Mehmet Cem Sahin; “Antropoloji ve Din: Dinsel ve
Kuramsal Temeller”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, S.2, 2016, s.459.

2 Antik Roma bezemeleri menseili bir resmetme teknigi. Gergekiistii hayvan ve bitki betimlemelerini
bitkisel unsurlarla resmetmektir.



Ilkel veya daha dogru bir deyisle tarih &ncesi sanatinin ayirt edici
niteliginin, yapisindaki doga-iistii 6ge oldugu yaygin olarak kabul edilmektedir.
Insan kavrayisinin disinda olan, anlasilmazlik ve bilinmezlikler bu sanatin doga-iistii
yanlar1 beslemektedir. Bu sanatin, genel olarak, akil ve bilim dis1 birtakim tasarimlari
barmdirdig1 anlagilmakta, bugiinkii diislincelerimizle insan zihninin kavrayamayacagi
seylerin bu sanat icinde yer aldig1 sezilmektedir. Baz1 bilim adamlarina gore, o
zamanlarda, din, dogalistii ve sanat arasinda bugiinkii u¢urum yoktu; cansiz
cisimlerde bile ruh olduguna inaniliyor olmaliydi. Bu durumlarin 1s18inda,
anlatilamayan seyleri anlatma ve sonsuzluga yonelme, gibi ozellikler tagiyan bu
sanatin yapisini1 tartismak, sanat tarihini de ilgilendirmektedir. Ciinkii, sanatin

kaynag1 sorununun ipuglari bir bakima prehistorik sanatin i¢inde bulunmaktadir.

Tarih 6ncesi caglarin en eski beslenme tarzi toplayiciliktir. Bu hayat tarzi
insanlar1 topragimn verimliligi konusunda duyarl hale getirmistir. Insana besin veren
toprak kutsal sayilmistir. Bu asamada doganin bolluk ve bereketi bir kadin tanrigayla
somutlastirmistir. Kadinlik organlar1 ve viicudu abartilmis heykelcikler dogurgan bir
kadin1 yani arkeolojide “magna mater’’ adi verilen kadmi yaratmistir. Bu kadin
figiirii daha sonraki neolitik tarim devrimiyle birlikte daha da 6nemli olmaya baslar
ve Grekler doneminin sonuna kadar, Kybele kimliginde ana tanrica olarak giindemde
kalir. Ust paleolitik déneme ait bir katmanda bulunan, buluntu yerine gére Willendorf
Veniisii yumusak kire¢ tasina oyulmus, 11 cm boyunca kollarint memelerinin
tizerinde kavusturmus ¢iplak bir kadin yontusudur, kirmizi toprak boyayla
boyanmistir. Fransa’da bulunan Lespugue Veniisii de 15 cm yiikseklikte olup, 25.000

y1l 6nceye tarihlenir.

Fetis i¢inde bir ruhun yerlesmis olduguna inanilan nesneye verilen addur.
Fetis biiyli esyasidir ve cogu kez tuhaf goriiniislii bir insan seklindedir. Fetis kelimesi
ilk kez 1481°de Bati Afrika’ya giden Portekizliler tarafindan kullanildi, ilk kez
yerlilerde gordiikleri bu objelere feiticos adin1 verdiler. Portekiz dilinde uydurma,
yapay anlamindaydi. Kelime Onceleri bu Afrika yerlilerinin objeleri ig¢in

kullaniliyordu. Daha sonra bu inan¢ nesnelerini anlatan bir terim oldu.



Sanat yapitlarinin tiretimini tetikleyen bu primitif bakis acist aslinda Orta
Cag’in sonuna kadar devam etmistir. Ilkel dénemlerdeki din giidiimiindeki bakis
acis1 tek tanrili ve kitaplh dinlerin ortaya c¢iktigi, yayildigl ve gelistigi donemde de
sanat, din giidiimiinde icra edilmeye devam etmistir. Ornegin Hristiyanlik, sanat
eserini bir propaganda aract olarak gOrmiis ve sanat eserinin didaktik yoniiyle
ilgilenmistir. M.S. 480-550 yillarinda, ¢ileci bir kesis olan Aziz Benedict, Tanri’nin
yarattig1 seyler disinda yapilan her seyi kiigiik ve 6nemsiz gorerek sanata karsi da bir
tavir almistir.> Devrin gerektirdigi sekilde sanatin yapildig: her eserde bir ilahi anlam
ve mesaj vardir. Dini damga kendini biitiin eserlerde hissettirmektedir. Oyle ki
bugiinlin sanat galerilerinin iistlendikleri sanat eserlerini koruma ve teshir etme
gorevini Orta Cag Avrupa’sinda kiliseler listlenmistir.R6lik, ikon, degerli taglar ve
minyatlirlii el yazmalar1 gibi sanat objeleri, inan¢ sistemi mensuplarina agikti. Dinin
hizmetinde ve yasanmasindaki en 6nemli ve islevsel mesele olan sanatin, bizim
bildigimiz anlamdaki estetik ve insan merkeziyet¢i perspektif ile icra edilis meselesi

ilk kez Ronesans ile miimkiin olmustur.

1404-1472 yillar1 arasinda yasamis ve Hiimanizmin artistik teorisinin babasi
sayillan Leon Battista Alberti, Ronesans donemindeki sanat anlayisini, antikite
tutkularin1 sanatin ¢esitli dallarinda yorumlamis, kaleme aldig1 Descripto urbis
Romae adli eserinde eski anitlarin dlgiilerini vermis ve tiyatrolarin restitiisyonlari
yapilmistir.* Ayni1 yiizy1l yazarlarindan Lorenzo Gilberti (1378-1455) Antik Cagdan
kendi zamanina kadar olan sanatin gelisim merhalelerini sistematik olarak anlamistir.
Bu gelismeler 1s18inda eski Antik Donem’in sanat prensipleri yeniden, giindeme
gelmis, insan akli 6n plana ¢ikmis ve insan, dislandig1 alan olan sanatta merkezi

konuma gelmistir.

Insanin neslinin ortaya ¢iktig1 ilk devirlerden bugiine sanatin nasil ortaya
ciktig1, nasil algilandigr ve gelistigi meseli ilk aciklama endisesi yasadigimiz konu
olmustur. Nihayetinde inan¢ sisteminin somutlastirilmasi ve ona hizmet etmesi

hususunda donemin gerektirdigi bir amag¢ edinen sanat, degisen ve gelisen diinyada

3 Selguk Miilayim; Sanat Tarihi Metodu, Bilim ve Teknik Yayinlari, istanbul, 1994, s.84.
4 Selguk Miilayim; age. s.86.



bagimsiz ve 6zgiir bir perspektif edinebilmeyi basarmis, estetik kaygi, entelektiiel bir

icerik ve toplumsal bir biling olusturmustur.

2. ANADOLU MEDENIYETLERINDE VE BUYUK
DINLERDE SANAT VE INANC ETKILESIMI

2.1. Hitit Medeniyetinde inan¢ Sisteminin Sanatsal Uretime
Etkisi

Tarih sahnesi igerisinde yer alan devletlerin yarattigi kiiltiirel miras
hakkindaki bilgilerimiz, yapilan arkeolojik calismalar neticesinde giin yiiziine
cikarilan envanterlerin yorumlanmasiyla olmaktadir. Ciinkii yaratilan sanat eseri ve
sanat eserini yaratan sanat¢i, mensubu oldugu toplumun 6&zelliklerini de iginde

barindirmaktadir.

Anadolu topraklar1 jeopolitik konumu nedeniyle yiizyillar boyu bir¢ok
medeniyetin dogdugu, gelistigi ve goc ettigi bir yer olmustur. Dogu ve bati arasinda
bir gecis yeri oldugundan bu topraklar birgok kadim kiiltiire ev sahipligi yapmustir.
Hitit Devleti de bu 6nemli bolgede kurulmus kadim uygarliklardan birisidir. Hitit
kiiltiir ¢evresinin baglica 6zelligi Anadolu i¢inde dogmus ve yine orada sonmiis
olmasidir. Hitit kiiltiirti agirlikla Kizilirmak yay1 icinde yer alan, bu nedenle de ana

vatani Anadolu olan bir kultirdiir.

Hitit kiiltiiriinii olusturan ve gelistiren halkin Anadolu topraklarina gelis
tarihi tam olarak kestirilememekle birlikte, M.O. 3. binyilin son geyreginde (2250-
2000) baslayan bir go¢ dalgasiyla, Avrupa’nin kuzeyinde ikdmet eden halklar,
giineye dogru go¢ etmeye baslamis, bu go¢ eden Hint-Avrupali kavimlerin icerisinde
yer alarak Anadolu’ya gelen bu toplulugun bir kisminin Anadolu’ya Kafkaslar
lizerinden giris yapmus olduklari diisiiniilmektedir.’ Anladigimiz kadariyla Hititler de

Kafkasya iizerinden Anadolu’ya gelen kavimler arasindadir.

5> Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, Tirkiye Bilimsel ve Etnik Arastirma Kurumu, Ankara, 2005,
s.35; Fliruzan Kinal; Eski Anadolu Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1998, s.82.



Hititlerin devletlesme silirecinden bahsedecek olursak; Hint-Avrupali
kavimlerden olusan bir giiruhun Anadolu’ya geldiginde dominant ve tek bir devletten
bahsetmek miimkiin degildir. Anadolu’da, uzun siire siyasi birligin olmadigi, daha
ziyade kiiciik beylikler ve prensliklerin hiikiim siirdiigii bir tablo hakimdi. Bu durum,
Anadolu’yu yapilabilecek olasi istilalara karsi caresiz birakiyordu. Bu endise
cergevesinde belli bash beylikler, dis tehlikelere karsi birlik olarak, Anadolu’da
siyasal birligin saglanmasi yoniinde 6nemli bir adim atmis oldular. Beyliklerin
birbirleriyle girdikleri miicadeleler neticesinde Hattusas’ta (Bogazkdy) Eski Hitit

Kralligr’nin kuruldugunu gériiyoruz.b

Hitit Devlet tarihini {ic ana devire ayirarak incelemekteyiz. Bu devirler;
M.O. 1800-1400 civarlari “Eski Devlet”, M.O. 1400-1200 arasi “Yeni Deviet”,
M.O. 1200-700 aras: da “Geg Hitit Sehir Devletleri” olarak adlandirilir.”

Kendilerine ait bir hiyeroglif yazis1 kullanmiglar. Devlet teskilatlanmasinda
oncil olarak bahsedebilecegimiz kurumlar olusturmuslardir. “Annal” adi verilen
tarihi yilliklar ile ilk tarih yaziciligini baslatan deviet olarak kabul edilmislerdir.
Kral1 denetleyen, yetkilerini kisitlayan, kral se¢iminde 6nemli rol iistlenen “Pankus”

adinda ilk danigma meclisini olugturmuslardir.

Donemi ihtiva ettigi gelenek dogrultusunda, Hititlerde de sanat biitiin eski
cag toplumlarinda oldugu gibi dine hizmet i¢in kullanilan bir aractir. Hitit heykel
sanatinin, donemin sanat karakterine wuygun olarak dinle ilgili oldugu
gozlemlenmektedir. Tanrilar, tanrigalar ve onlarin sekilleri hakkinda bilgi veren

kaynaklar; kaya kabartmalari, steller® ve heykellerdir.

Biitiin figiirlerde halka kiipe yaygindir. Sahneler; av,savas, s6len, tapinma
ya da adak sunma olayin1 gosterirken giysi ve takilar yaninda diger ayrintilar1 da ¢cok
1yl gosteren net bir ¢izim iislubu benimsenmistir. Hitit tanr1 kabartmalarinda iki
onemli ornekten biri Yazilikaya’dir. Bogazkdy’iin 2 km kuzeydogusunda dogal bir

kaya koridorunun icinde kaya yiizeyine pek ¢ok figiir islenmistir. Burasi bir

6 Ekrem Akurgal; age. 5.53
7 Fiiruzan Kinal; age. s.84.
8 Her tuirlii islenmis dikili tasin adi steldir.



Agikhava tapmagidir. Tanrilar bir gegit toreni konumunda verilmistir. Tanrilarin tek
basina yer aldigi sahneler gézlemlendigi gibi krallarin yer aldig1 toplu sahneler de

gorilmektedir.

" F ora 1: 1hka-1ya’d~ék1'2 Tanri kabartmas
Kaynak: Muhibbe Darga, Hitit Sanati, s:170.

e

Genellikle insanlara gore daha biiyiik ol¢iilerde tutulan Tanr figiirleri 6nem
derecelerine gore kendi aralarinda da bir boy sirasina sokulmustur. Demek ki bir
Tanrilar hiyerarsisi var. Tanrilar anatomik olarak insanlar gibi ¢izilmis ve islenmistir.
Onlan farkli kilan sey iizerlerinde tasidiklar1 veya ellerinde tuttuklar1 simgelerdir
(Terminolojide “atribii” olarak adlandirilan bagliklar, silahlar vs.). Basliklar

genellikle sivri kiilah seklinde konik olup, iizerinde boynuz veya 6zel simge yer alir.

Tanrigalar biitiiniiyle profilden gosterilir, hepsi de uzun elbiselidir. Viicuda
yapisik elbise ayaklara dogru ¢an bigiminde agilarak ayak bileklerine dogru genisler.
Ayaklarm burun kismi1 yukar1 dogru kalkarak kivrilmistir.

Diger bir kabartma Ivriz’de bulunmaktadir. Geg Hitit eseridir. 6 metreden
daha ytiksek bir kaya yiizeyine firtina ve bitki tanrist Tanr1 7Tarhu ile ona tapinan bir
kral Varpalavas birlikte gosterilmistir. Tarhu elinde basak ve iiziim salkimlar

tutmakta, ayn1 zamanda bitkilerin tanrisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fotograf 2: Firtina ve bitki tanris1 Tarhu ve tapinma pozisyonunda Kral Valpalavas
Kaynak: Darga, age. s:305

Hitit tanrilarini temsil eden eserlerdeki insan figiirlerinin, iri badem gozleri,
catma kaglari, iri kemerli burunlart ve giilimseyen dudaklart vardir. Kabartmalarda
ise, bas ve ayaklar profilden, goz ise cepheden islenmistir. Hitit kabartmalarinda
islenen dini konular1 tislupsal olarak irdeledigimizde; sematik, hareketsiz ve etkisini
figlirlerin ritmik diziliginden alan bir iislubu varolup hayvan figiirlerinde ise bu

durum daha gergekei ve hareket mekanizmasini hissettiren bir tutum tagir.’

“Geg Hitit Sehir Devletleri” devri olarak bilinen, M.O. 1200-700 yillar1
arasinda Hitit Devlet tarihinin son devrinde, tasvir sanatinin énemli 6rnekleri olan
kabartmalar géze c¢arpmaktadir. Bu uygarlik cagimin verilerini inceledigimizde en
onemli ve en iyi Orneklerin verildigi alan kabartma heykellerdir. Bunlardan en
onemlisi Hitit Imparatorluk iislubunun devami olarak kabul edilen, Kral

Sulumeli’nin firtina tanris1 Tesup’a adagini gosteren kabartmadir.

° Dogan Kuban; Cadlar Boyu Tiirkiye Sanatinin Anahatlari, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2016, s.26.
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Fotograf 3: Firtina ve Gok tanris1 Tesup ile Kral Sulumeli’nin tasvir edildigi bir
kabartma. Kral, tanrtya kurban kanini sunuyor.
Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi

Hitit mimarisindeki anitsallik, biiyiik 6l¢iide mimariye bagl olarak gelisen
heykel ve kabartmalarda goriiliir. Hitit sanatinin en goze carpan eserleri bagkent
Hattusas’ta yer alir. Corum’a bagli Bogazkale il¢esinde yer alan Hitit baskenti,
cografi konumu itibariyle kayalik bir bolgedir. Burada yer alan “Aslanli Kap:”,
“Kral Kapisi” ve “Sfenksli Kapi” kabartmalari donemin kabartma sanatinin
Ozelliklerini yansitan bir iislupla icra edilmislerdir. Hititlerde tanrilar, dogal veya
manevi kuvvetin temsiliydiler.!® Bu goriis neticesinde sdyle bir yorum yapmayi
uygun bulmaktayiz: Kapilarda gordiigiimiiz abidevi Tanri tasvirleri, her tiirlii
tehlikeyi bu kapinin disinda tutma endisesiyle yaratildigi, bir anlamda kendilerinden
olan dostlara bir huzur ve giiven ortami1 vaat etmek, iilkelerinin diigmanlarina ise bir

gozdag1 vermek istenmis olunabilir.

10 Ozkan Eroglu; Tiirkiye’de Resim Sanati, Tekhne Yayinlari, istanbul, 2015, 5.22.



‘-tho;t";raf 4: Bogazkoy’de bulunan Aslanl Kap1
Kaynak: Darga, age. s:113.

. '1
Fotograf 5: Alacahoyiik’te bulunan Sfenksli Kap1
Kaynak: Darga, age. s:130

12



13

Hitit kiiltiir dairesinde ele almaya calistigimiz “sanat ve inang sisteminin
etkilegimi” konusu, ulagilan kaynaklarin ve gorsel unsurlarin etkisinde incelediginde;
daha once de belirttigimiz gibi Eski Cag toplumlarinda goriilen anlayisla sanatin
inang sistemi dogrultusunda ve ona hizmet etmek i¢in yaratildigl gercegini
gérmekteyiz. Ibadet edilen ve Tanrilarin yiiceltildigi mabetler, Tanr1 kavramini
somutlastirdiklart heykeller ve c¢esitli ritiiellerde kullanilan nesneler mensubu
olduklar1 inang sistemine hizmet etmis ve bu sayede diinya kiiltiir tarihinin ilk

prototipi sayilabilecek eserler meydana getirmislerdir.

2.2 Frig Medeniyetinde Sanat ve inang Sisteminin Etkilesimi

Anadolu’da Hititlerin ¢okiise gectigi donemde Anadolu hem Kafkasya
bolgesinden hem de batidan Makedonya bdlgesinden olmak iizere gesitli halklarin
etkileri goriilmekteydi. Bogazlar iizerinden Anadolu’ya gelen topluluklar Bryg ya da
daha fazla bilinen sekliyle Phryg olarak adlandirilmaktayds.!!

Balkan mengeili bir topluluk oldugu diisiiniilen Friglerin M.O. 1190
civarlarinda Anadolu’ya geldigi disiiniilmektedir. Sakarya Irmagi ile Biiyiik
Menderes’in yukari ¢igirlart arasinda kalan bdlgede ortaya ¢ikmaya basladilar. Halk,
ilk yerlestikleri donemlerde cesitli beylerin etrafinda kiimelenmis kiigiik gruplardan
olusuyordu. Daha sonra Anadolu’nun orta kisimlarina dogru ilerleyen Frigler, M.O.
1100-1000 civarlarinda, iilkelerinin baskenti olacak olan Gordion’a vardilar.'> M.O.
VIII. yiizyilin ortalarina dogru siyasal birliklerini tamamlamislardir. Bilinen en iinlii
krallar1 Gordios ve onun oglu Midas’tir. Kral Midas doneminde devlet en parlak
giinlerini yagsamistir. Gordios, Frig tarihinin bilinen ilk kralidir. Frigleri siyasal bir
birlik etrafinda toplamistir. Midas ise devlete en parlak donemlerini yasatmis, gerek
doguda gerekse batida izledigi 1liml1 politikalarla devletin toprak biitiinliigiinii giiven

igerisinde korumustur.

1 veli Sevin; Anadolu Arkeolojisi, Der Yayinlari, istanbul, 2003, s.239.
12 Gés. Yer
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Fotograf

6: Bogazkoy-

Biiyiikkale'de bulunmus olan Ana

Tanriga  Kibele

heykeli.  Anadolu

Medeniyetleri Miizesi

Kaynak: Darga,
$:256)

Anadolu’da Kadin,

Fotograf 7:
Ankara/Bahgelievler Kibele Kabartmasi.
Anadolu Medeniyetleri ~ Miizesi.
Kaynak: Darga, 2013, s:256

Anadolu’da Hitit Imparatorlugu’nun zayifladign ve siyasi bir bosluk

doneminin olugsmaya yiiz tuttugu donemlerde Bati’da Frig Krallig1 éne ¢ikmistir.

Kiiltiir daireleri giineybatida Elmali yoresinden, doguda Amasya’ya, kuzeyde

Samsun’dan, giineyde Konya ve Nigde’ye kadar yayilmistir.
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Frig kiltlirliniin olusturdugu en iinlii 6rnekleri kayalara oyulmus biiytlik
anitlardir.  Bu  anitlarin ana Tanriga Kybele(Kibele)’ye adandiklari
diisiiniilmektedir.'®* Frigyalilarin heykellerindeki baslica konu, bas tanrica olarak
kutsadiklar1 Kybele’dir. Kybele, Frigler’in bas tanriga olarak kutsadiklari
tanricalaridir. M.O. II. binyilda Hitit panteonunda “Kubaba” olarak yer almustir.
Bereketi, ¢ogalmay1 temsil eden, genellikle yanlarinda aslanla betimlenen ana

tanrigadir.

Frigler, Kibele’yi heykel ve kabartmalarina konu etmisler, bereketi,
cogalmay1 temsil eden ana tanriga olarak tasavvur etmislerdir. Kybele, genellikle
kutsal hayvanlar1 yirtict bir kus ve aslan ile birlikte tasvir edilmistir. Ele gegirilen
yontu, kabartma ve figiirinlerde Kybele genellikle ayak bileklerine kadar uzanan
entari, birka¢ kattan olusan yiiksek bir baslik(pholos'*) ve bazi orneklerde

cocuklartyla birlikte tasvir edilmistir.

Fotograf 8: Bayindir-Elmal1 (D) Tiimiiliisii’'nde
bulunmus olan fildisi heykelcik Kibele tasvirlerinin bir diger
ornegi. Cocuklarindan birini elinden tutan "Ana" bir digerini

de omzunda tasiyor. Antalya Miizesi’nde yer almaktadir.

Kaynak: Darga; Anadolu’da Kadin, s: 258

Friglerin Kybele’ye bu kadar 6nem vermesi bizi, Friglerde toplumsal olarak

kadinin 6nceki toplumlara nazaran farkli bir yere konuldugu yorumuna

13 Dogan Kuban; age. s.29.
14 Muhibbe Darga; Anadolu’da Kadin, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2013, 5.255.
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gotiirmektedir. Daha dnceki toplumlarda ana tanriga anlayisi hi¢ bu kadar 6nem arz
etmemis, abidevi boyutlardaki eserlerin cephelerine tasvir edilecek kadar

benimsenmemisti.

T S e e SRR LT
Fotograf 9: Aslantas Kaya Aniti, Goynils Vadisi. Ayakuglar lizerinde yiikselmis iki
aslanin arasinda, kaya odasinin girisi ve tizerinde olasilikla Kibele kabartmas1 yer
alir. Kibele’nin koruyucu aslanlarinin ayakuclarinda iki kiiciik aslan kabartmasi daha
bulunmaktadir.
Kaynak: Darga; Hitit Sanati, s:257.

Ana tanriga kiiltii disinda kiiltii disinda 6zellikle Tiimiiliis'> buluntulari
dikkat ¢ekici diger Frig yaratimlaridir. Soylular ve yoneticilere ait Frig mezarlar iki
tip halinde karsimiza ¢ikar. Bunlar kaya mezarlar1 ve Timiiliislerdir. Bu Timiiliis
tarzi mezarlarin ¢ogu Gordion’da goriilmektedir. Genel 6zellikleri ise toprak igine
kazilan mezar odasi ahsapla kaplanmistir. Tavani Oriilen odanin iizerine toprak
yigilmakta ve bu tiimsekle anit mezarin yeri belli edilmektedir. Yazilikaya’da
bulunan ve “’Midas’in Mezar1’’ diye tanman {inli kaya aniti ve Afyon-Kiitahya

arasindaki Yilantas ve Arslantas kaya mezarlar1 bu yapitlarin en taninmislaridir.

15 Yigma tepe seklindeki mezar anitlari. insan eliyle yapilmis yiikselti, tepelere verilen addir.
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Fotograf 10: Y111aya al ias’m mezarli.
Kaynak: http://www.eskisehirkulturturizm.gov.tr

2.3. Urartu Medeniyetinde Sanat ve Inanc¢ Sisteminin
Etkilesimi

Urartu (860-580), Kiicliik Asya’nin dogusunda kurulmus ve gelismis bir
topluluk olarak dikkati ¢ekmektedirler. Ozellikle devletlestikleri dsnemde dogunun
en dominant karakterli devleti Asur ile olan miicadeleleri miinasebetiyle bolgede
hatir1 sayilir bir agirlik elde etmislerdir. Ik kurulduklari dénemde merkezi bir
otoritenin varligindan bahsedemeyiz. Daha ziyade belli bash asiretler etrafinda
kiimelenmis bir toplum yapis1 goriilmektedir. Yukarida bahsettigimiz Asur devletinin
dominant ve yagmaci karakteri, Urartu halkinin kiimelendikleri asiretleri birlestirme

yoluna yoneltmis ve merkezi bir devlet yapis1 goriilmiistiir.

Urartular M.O. 9. yiizyilin ortalarinda, Dogu Anadolu’nun zorlu gevresel
sartlar1 igerisinde kurulmustur. Kral 1. Sarduri (840-830) doneminde Tuspa (Van)

devletin merkezi ilan edilmistir. Devletin en parlak donemleri 1. Sarduri’nin oglu


http://www.eskisehirkulturturizm.gov.tr/
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Ispuini (830-810), Menua (810-785/80), 1. Argisti (785/80-760) ve II. Sarduri (760-

730) dénemlerinde yasanmistir.'®

Giiclii bir merkezi otorite etrafin orgiitlenip, donemin siiper giicii Asur’a
kars1 basarili seferler ve savunmalar yapmislardir. Ne var ki yikilma siirecini baslatan
savas da yine Asurlulara kaybedilerek baglamistir. Urartu krali II. Sarduri, Geg Hitit
beylikleriyle Asur baskisini kirmak i¢in bir koalisyon olusturmus, Asur krali V.
Assurnirari’yi yenilgiye ugratmistir.!” Ancak bu kaos aninda bir darbe ile basa gegen
Asur krali III. Tiglath-pileser, II. Sarduri’yi koalisyon gii¢leriyle birlikte maglup
etmistir. Kaybedilen bu savas neticesinde Urartu Devleti’nin merkezi otoritesi
sarsilmig, lizerine kuzeyli gogebe toplulugu olan Kimmerler’in saldirilart devleti
zaylf diislirmiis, ayn1 bolgede Medlerin ortaya ¢ikmasiyla, Urartu Devleti tarih

sahnesinden silinmistir.

gy

Fotograf 11: Boga bagsl tann figiirleriyle siislii dini ritliellerde kullanilan kazan.
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.

16 Velj Sevin; age. 5.204.
17 veli Sevin, age. 5.206.
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Urartu dini, donemin getirdigi karakter geregi cok tanrili bir din ve tabii ki
sanat da dini olgularin ve tanrilarin en ihtisamli sekilde var edilmesine olanak
saglayan alandir. Tanr tasvirleri ve tasvir edilen bu tanrilara ithaf edilen tapinaklar

Urartu Sanati’nda 6ne ¢ikan diger bir alandir.

Bu kiiltiir abidevi kale binalarinin yani sira, kayalara oyulmus kral
mezarlari, mezar stelleri gibi unsurlariyla dine verdikleri 6nemi gostermislerdir.
Tirkiye’de bilinen Urartu yapilarimin 6nde gelenleri Toprakkale ve Cavustepe’deki

tapmaklardir.'8

Urartu Saray sanati ekseriyetle anitsaldir. Kaya kabartmalarinda, boyali
duvar resimlerinde, miihiir ve 6zellikle tungtan yapilmis madeni esyalar iizerindeki
Urartu Tanrilar1 kaliplagsmis ve iislup yoniinden hemen hemen benzer anlatimlara
sahiptir. Baz1 kemerlerin toka kismi {izerine kartal motifi ile Urartu ordusunun
vurucu giiclinli olusturan, ellerinde kalkan ve kargi tasiyan siivariler ile savas arabasi
icinde sag elini "V" bi¢iminde bir kivrimla ileriye dogru uzatan kral ya da kral
soyundan oldugu sanilan kisi, birbiri pesi sira savasa giderken betimlenmistir.
Bilindigi gibi bir elin "V" biciminde bir kivrimla ileriye uzatilarak geleneksel
selamlama bi¢iminde gosterilmesi, Eski Dogu uygarliklarindan Hitit, Asur,
Ahamenid Kralliklar1 ile bu kralliklarin etkiledigi komsu devletlerin sanatinda
oldugu gibi, Urartular'da da kral, kral soyundan olanlar ile ¢ok yiliksek mevkideki
kisileri gostermek icin basvurulan Ozgiin kuraldir. Kral ve siivarilere yol
gosterilmiggesine onlerinden ayni yone dogru ucan kartal motifi, bezeme 6gesi olarak
kemerin toka halkasini tamamladig1 gibi, 6zellikle bu motifin dinsel, iilkiisel ve
pekistirilmis koruyucu islevine olan inan¢ gelenegi de, kiiclimsenemeyecek ve
yadsimnamayacak kadar onemli olmaliydi. Ciinkii kartal motifli kemerleri tasiyan
Urartu krali1 ve onun savas giiciinii simgeleyen ordusu, ister savasta ister avda kartal
gibi olacagina asilmaz engelleri asacagina, onun keskin goriisliiliigiinii, yirticiligim

ve giiclinli alacagina inanmis olmaliydilar.

18 Dogan Kuban; age. , s.29.
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Urartularin kendilerine 6zgii bir tapinak anlayiglar1 vardir. Tasiyict sistemi
agir payelerden olusan ihtisamli téren salonlari, revakli avlulari, depo ve sunaklariyla
biiylik bir kiilliye olusturan bu tapinaklarin i¢inde tanri1 yontusunun yer aldigi en
kutsal alan (cella); kare planli, yliksek bir kule bicimindeydi. Bu yapinin dis
tarafinda tung kalkanlarin asili oldugu, yapinin 6niindeki genis avluda kurbanlar i¢in
tagtan sunaklarin ve ii¢ ayakli altliklar iizerinde duran tun¢ kazanlarin oldugu

bilinmektedir.'®

Urartu Tasvir Sanati’nda tanrilar genellikle kutsal hayvaninin iizerinde,
boynuzlu olarak ve ayakta durur vaziyette tasvir edilmislerdir. Mezar stelleri de
yapmis olan Urartu’lar bu yonleriyle dine verdikleri onemi gosterirler. Steller

araciliiyla ibadetlerini agik havada yaptiklar bilinir.

Fotograf 12: Bas Tanr1 ve ayn1 zamanda savas Tanrist olan Haldi ile firtina Tanris:
Teisiba’y1 gosteren kabartma
Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi

9 Veli Sevin; age. 5.216.
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Urartular sarp ve kayalik olan bdlgenin bayindirlagtirilmasinda olduklari
gibi mimarlikta da usta olduklarini insa ettikleri saray ve mabetlerle gostermislerdir.
Yapilarini bu bolgenin cografi sartlarina uydurmuslardir. Urartu sanatinin en énemli
ozelliklerinden biri de bu anitsal yapilarin duvarlarini siisleyen duvar resimleridir.
Urartular’in resmi yapilarint siisleyen duvar resimleri, canli ve renkli g¢esitli
motiflerden olusan geometrik ve bitkisel motiflerle ¢esitli hayvan sahnelerini ihtiva

etmektedir.

Urartu’nun mimari yapilarda gosterdigi abidevi karakter dikkat ¢ekicidir.
Hiikiim siirdiikleri topografya daglik ve engebeli bir bolge olmasi olmasina ragmen
yapilarinda gordiigiimiiz insa sistemi son derece oturaklidir. Yapi karakteri ve
islevlerini belirleyen en 6nemli etmen hi¢ kuskusuz mensubu olduklar1 inang
sistemidir. Kral II. Sarduri’nin yaptirdig1 Tugpa sitadelinin kuzeydogusunda bulunan
kutsal alan, 6zellikle barindirdigi sitadelleri ile Urartularin dine verdikleri énemi

bizlere gosterir.?’ Urartu dini inamislarinda stellere tapma 6nemli bir ritiieldir.

Urartu sanat envanterlerini inceledigimizde 6zellikle madenden yarattiklar
eserler dikkat c¢ekmektedir. Urartu Tasvir Sanati, daha ziyade madeni eserler
vasitastyla bilinir hale gelmistir. Figiiratif igerikleri bakimindan Urartu Tasvir
Sanatlar1, halk sanati ve saray sanati olmak iizere ikiye ayrilmistir. Kalkanlar,
migferler, at kosumlar1 gibi degerli ve devlet katina ait olduklar1 anlagilan eserler
saray sanat1 kapsaminda degerlendirilirken, kutsal alanlara adak olarak birakilan tung

levhalar ise halk sanat1 kapsaminda degerlendirilmektedir.

Boga baslar1 ve insan baslh kus motifleriyle siislii, stilizasyonun dikkati
cektigi eserler meydana getirmislerdir. Madeni eserlerin, Urartu kiiltiir diinyasinda bu
kadar agir basmasinin sebebi, devletin hiikiim siirdiigii iilke topraklar1 ve ¢evresi ¢ok

zengin maden yataklarina sahip olmasidir. Maden yataklarina olan bu yakinlik, bu

20 veli Sevin, age. s.215.
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alanmn hizl bir sekilde gelismesini saglamistir.2! Ozellikle dini ayinlerde kullanilan,

boga bash kazanlar bu tiirlin 6nde gelen ve 6nemli eserleri arasindadir.

Urartu tasvir sanatin1 incelemek istersek, bakmamiz gereken envanterler;
ozellikle tung eserlerdir. Konu ve icrasi, bu tasvir sanatini saray ve halk sanati olarak
ayirmamizi zorunlu kilmaktadir. Daha gorkemli eserler olarak sayabilecegimiz
kalkanlar, kemerler, at kosum takimlar1 gibi eserleri saray sanati kapsaminda ele
alirken, genelde kirsal kesimlerde kutsal alanlara birakilmis lan tung eserler halk
sanat1 baglhigi altinda incelenmektedir. Bu levhalar bigimleri itibariyle kii¢iik boyutlu
olup, bir avug icine sigan bir karakter gosterirler. Igerdikleri konular genellikle dini
konular olup tanrilar ve tanrigalar ile bu tanrilarin karsisina ¢ikan insanlar ve
tanrilara kurban sunmak iizere gelen kadinlar ve erkekler bu tung¢ levhalarin

konularidir.

Kemerler tlizerinde sik sik savas arabasi i¢inde Urartu krallarinin aslan, boga
ve birka¢ hayvan organinin birlesmesiyle olusan karisik yaratiklara karsi verdigi
savasimi yansitan ilging sahneler de betimlenmistir. Bu sahneler ayn1 zamanda
evrensel giiclin simgesi olan Urartu krallarinin kahramanliklarin1 da yansitmaktadir.
Ciinkii Urartu krallar1 her seyden once askeri bir onderdi. Devletin ve yonetici
tabakanin varlik edinmelerini saglayan, bir refah kaynagi olan savas ise, siirekli ve
yasal bir faaliyetti. Gerek elverigsiz, sert ve .acimasiz doga kosullarina, gerekse
diismanlara kars1 siirekli savasim veren Urartu toplumunun tiim yasami, savas ve av
ile ilgili sanat ve geleneklerle doluydu. Bu nedenle o c¢aglarda insanlara kars1 verilen
savasim ile hayvanlara kars1 verilen savasim (av) birbirinden ayrilmaz. Dolayisiyla
Urartu krallar1 hem en iyi savasci, hem de en iyi avel olmak zorundadir. Ciinki
kralin kahramanlig ile taninmasi ve insanlar iizerinde egemenligini siirdiirebil-mesi,
ister savasta, ister avda basar1 kazanmasina baghdir. Tungtan dovme teknigi ile
yapilmis ii¢ ayakl biiyiik kiilt kazanlari, Urartu tapinak avlularinda durmaktaydi. Bu
kazanlarin boga baslh ya da insan yiizlii, kanathh ve kus goévdeli ilging kulplar
bulunmaktadir. Kulplarin sirt boliimiinde bulunan delikten, kazani tasimak ya da

asmak icin halkalar gecirilmekteydi. Figiirlii tutamaklar ayri olarak balmumu

21 iprahim Ungér, “Urartu Maden Ergitme Sahasi “Kurtderesi” ili¢ (Erzincan)” , Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, C.9, S.43, 2016, 5.956.
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kaliplara dokiildiikten sonra, orjinal kalipta olmayan bezemeler yapilip, kazanin st

boliimiine karsilikli olarak perginlenmekteydi.

Kadin yiizlii, kus govdeli kazan kulplariin, giines ile ilgili bir tanriyi
simgeledigi sanilmaktadir. Ozellikle kuslarin agik kanatlarmm arasinda yer alan ve
giinesi simgeleyen disk bigimindeki daire, Asur'da tanr1 Samas'in semboliidiir. Urartu
giines tanrisi Sivini'nin sembolii de, kanatli glines kursudur. Bu nedenle kiilt
kazanlarinda kadin yiizlii kus gévdeli kanathi tanriganin, giines tanrisi, Sivini'nin esi

Tushpuea oldugu anlasilmaktadir.

Gorildigi tizere donemin alisilmis karakterini yansitan sanat anlayigini
Urartu medeniyetinde de gormekteyiz. Tamamen inang sistemi odakli bir dslup
sergileyen Urartu gorsel kiltiiri sanati, inan¢ sisteminin okunmasi ve
somutlastirilmasi diirtlislinii eserlerine yansitarak salt “’Sanat din i¢indir’” anlayisini

benimsemis ve uygulamislardir.

2.4. Yahudi Dini Unsurlarinin Sanatsal Uretime Etkisi

Anadolu yarmmadasinin giineydogusunda Filistin ve Arabistan’a kadar
uzanan cografyada ortaya ¢ikan ii¢ biiylik din Kiigiik Asya tarihi i¢in 6nemlidir. Bu

dinler hemen hemen ayn1 cografyada ortaya ¢ikmistir.

Tek tanrili dinler ifadesi paganizmden kurtulusu ifade eder. Bu dinlere “hak
dinler” denir. Ayrica bir mesaj 6nderleri oldugu i¢in bu sistemler icin “peygamberli
dinler” ifadesi de kullanilir. Kurallari, ilkeleri, buyruklari, esaslar1 yazili metinlerle
aktarilmasindan otiirli “kitapli dinler” ad1 da verilmektedir. Yahudilik, Hristiyanlik
ve Islam, belirli zaman araliklariyla birbiri iistiine gelmislerdir ve M.S. 7. yiizyildan

beri ayn1 diinyada yasamaya devam etmektedirler.

M.O. 13. ya da 14. yiizyilda yasadigma inanilan Hz. Musa’nin getirdigi din
ve bu dinin mensuplar1 birka¢ baslik altinda taninir. Musevi, Ibrani, Yahudi gibi

isimlendirmeler donemlere gore degismistir.

Hz. Musa, onceleri Misir’da yasamakta olan kavmini, Tanri’nin emriyle

yanina alir. Kizildeniz’i ikiye ayirarak kavmi i¢in yeni bir yurt bulan Hz. Musa
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kavmini oraya yerlestirdikten sonra, topluma Onderlik etmesi i¢in kardesi Harun’u
gorevlendirerek Sina’daki Tur Dagi’na g¢ikar. Musa orada Tanr ile konusarak 10
Emir’i*? kavmine bildirmesi igin alir ve toplumunun yanina geri doner. Yahudiligin
kutsal kitab1 olan Tevrat, Tanr1 Yehuva tarafindan Hz. Musa’ya verilen 10 emir ve
ogretileri icerir. Bir bakima bu 10 emir Tanr1 ile Ben-i Israil kavmi arasinda yapilan
bir sozlesmedir. Bu sozlesme “Ahd-i Atik” olarak da adlandirilabilir. Asil anlami1
kanun demek olan bu kitap Yahudiligin toplumsal ve dini kurallarin1 igerir. Evrenin

ve insanin yaratiligini, insanlarin tek soydan nasil ¢ogalip ¢esitlendigini anlatir.

Yahudi dini tizerine genel bir bilgilendirmeden sonra asil konumuz olan bu
dinin, sanatsal iiretimi nasil etkiledigi meselesine gelelim. Hz. Musa’ya verilen 10
Emir igerisindeki 2. madde bizi dogrudan konumuza baglamaktadir. 2. madde “Put
yapmayacaksin” emriyle direkt olarak Yahudilige mensup giiruh igerisinde tasvire ve
heykele karsi bir 6n yargi olusturmustur ve bu tutum giiniimiize kadar kesintisiz
olarak siirdiiriilmiistiir.® Hristiyanlik ve islam’da, 10 Emir’deki gibi acik bir tasvir

yasag1 yoktur. Ancak Yahudilikte bu durum farkli gelismistir.

Burada tutum aslinda bu emrin yorumlanmasiyla ilgilidir. Ciinkii “Put
yapmayacaksin” emrini genel bir tasvir yasagi meselesine evriltmek kanimizca ¢ok
saglikli bir yorum gibi durmamaktadir. Buradaki asil mevzu yontulan, sekil verilen
maddenin tapinma hissini karsilamasi ve bu maksatla meydana getirilmesidir. 10
Emir’de agikga belirtilen emir o donem i¢in hala var olan putperest goriisii yok etme
maksadiyla indirilmistir. Ornegin; Hz. Musa Tanri’nin emitlerini alip toplumunun
yanina geri dondiigiinde, kavmini altindan bir buzagiya taparken bulur ve hiddetle
elindeki 10 Emir’i yere atar. Aslinda burada agikca Hz. Musa’nin, kavmine tasvir
yaptiklart i¢in hiddetlendigi yorumuna yapmak pek dogru degildir. Burada asil

mevzu meydana getirdikleri heykelin bir tapinma aracina doniismiis olmasidir.

22 Eyamir-i Asara olarak da bilinir.
2 Selcuk Miilayim, Bilim Olarak Sanat Tarihi: Aklin lzleri, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 2006,
s.96.
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Tevrat’taki belli basl sahneleri okudugumuzda aslinda sanildigi gibi bir
tasvir yasaginin olmadigini anliyoruz. Hz. Musa, kavmine kizip elindeki tabletleri

kirdiginda Rab’dan bir buyruk {izerine kendisinden iki tas levha yontmasi isteniyor:

“RAB Musa'ya, ‘Oncekiler gibi iki tas levha kes’ dedi, ‘Kirdigin levhalarin

lizerindeki sozleri onlara yazacagim’.”**

Tevrat’ta esas resim-heykel uygulamasinin istendigi yer, Tanri’nin kendisi
i¢in yapilmasini istedigi Kutsal Tapmnma Cadirr’dir.?> Bu ¢adirin Tanri’nin emriyle

resim ve heykellerle doldurulmasi istenmistir.

“Musa biitiin Israil topluluguna seslenerek soyle dedi: “RAB’bin buyrugu
sudur: Aramzda armaganlar toplayip RAB’be sunacaksiniz. Istekli olan herkes
RAB’be altin, giimiig, tung; lacivert, mor, kirmizi iplik; ince keten, kegi kili, deri,
kirmizi boyali kog derisi, akasya agaci armagan etsin. Kandil icin zeytinyagi, mesh
vagi ve giizel kokulu buhur i¢in baharat; baskdhinin efoduyla gogiisliigii icin oniks

ve Obiir kakma taslar: getirsin. >

Burada bahsi gecen cadirdaki tasvir isleriyle ugrasacak insanlarin yiiregine
Tanr1 tarafindan “hikmetli bir yilirek”dolduruldugu belirtilmektedir. Buradaki
diisince, Tanri’nin hikmetini zerafet ile bi¢cimlendirme diisturu Tanr tarafindan

kutsal sayilmistir:

“Musa Israilliler’e, “Bakin!” dedi, “RAB Yahuda oymagindan ozellikle
Hur oglu Uri oglu Besalel’i se¢ti. Beceri, anlays, bilgi ve her tiirlii ustalik vermek
icin onu kendi Ruhu’yla doldurdu. Oyle ki, altin, giimiis, tung isleyerek ustaca
yvapitlar iiretsin, tas kesme ve kakmada, aga¢ oymaciliginda, her tiirlii sanat dalinda
caligsin. RAB ona ve Dan oymagindan Ahisamak oglu Oholiav’a ogretme yetenegi

de verdi. Onlara iistiin beceri verdi. Oyle ki, ustalik isteyen her tiirlii iste,

24 Kitab-1 Mukaddes, Cikis Bap 34, ayet:1.
25 Kutsal toplanma c¢adirinin diger adi Makdis’tir.
26 Kitab-1 Mukaddes, Cikis Bap 35, ayet:4-9
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oymactlikta, lacivert, mor, kirmizi iplik ve ince keten yapmada, dokuma ve nakis

islerinde, her sanat dalinda yaratict olsunlar.”?”

Tanri’nin yiireklerine estetik biling ve beceri sundugu sanatgilar, kulu
olduklar1 makama en giizel sekilde ve iislupta eserler sunarak Ornek gosterilen

sahsiyetler olmuslardir.

Bilinenin aksine Yahudi inang Ogretisinde tasvire karsi takinilan tutum
aslinda putperestligi Oonlemek amaciyla belirtilmis bir emir sebebiyle yanlis
yorumlanmig ve bu sekilde toplumda kabul gormiistiir. Yahudiligin kutsal
kitabindaki pasajlardan ve emirlerden anladigimiz kadariyla tasvir meselesi;
Tanr1’nin gondermis oldugu dinin uygulama pratiginde yer alan kutsal nesnelerde ve
mekanlarda icra edilmistir. Oyle ki bu tasvirlerin estetik bir endiseyle icra edilmesi
icin sanatcilarin bizzat Tann tarafindan goérevlendirilmis ve cesitli yeteneklerin
bahsedilmis oldugu Kitab-1 Mukaddes’ten anlasilmaktadir. Ancak koklii putperest
geleneginin Israilogullarinda yer etmis olmasindan, bu gelenegin yeniden canlanarak
Yahudi toplumunu Tanri’nin yolundan saptirabilecegi endisesinden ve On Emir’de
yer alan “Put Yapmayacaksin” ibaresinin varligindan dolay1 toplumda tasvir karsi

sert bir tutum sergilenmistir. Ve bu durum giintimiize kadar da stiriip gelmistir.

Tabi konumuz itibariyle de degerlendirmek gerekirse dinin sanatsal iiretim
faaliyetlerini ne derecede kisirlagtirabilecegini gostermesi bakimindan Yahudilik

onemli bir 6rnek teskil etmektedir.

2.5 Hristiyan Dini Unsurlarimin Sanatsal Uretime Etkisi

Hz. isa’nin gretilerini ve O’nun 12 Havari’sinin yolunu takip eden giiruhu
tanimlayan Hristiyanli§i, aslinda gonderilmis yeni bir din olarak diisiinmek yanlis bir
tutumdur. Ciinkii Hz. Isa, yeni bir dini teblig etmek igin degil, bozulan Yahudi

toplumuna ¢ekidiizen vermek amaciyla gonderilmis oldugu bilinmektedir.

27 Kitab-1 Mukaddes, Cikis Bap 35, ayet:30-35
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Incil’de Ruh’ul Kudiis’ten gebe kalan Meryem’in onu Beytlehem yani
Kudiis’te, bir bagka deyisle Roma’nin Galile eyaletinde Nasira (Nazaret) kasabasinda
diinyaya getirdigi belirtilir. Hristiyanlik, Yahudilik {izerine yapilan bir reform veya
onun bir mezhebi gibi dogar. Hristiyanlik, Nasirali marangoz bir gencin hikayesi
lizerinde akil almaz derecede genisliyor. Isa, iyiligin hakim olmasi icin konusmalar
yaptyor, Oglitler veriyordu. Antakya halki ona “Kristos” adimi verdi. Daha sonra
onun taraftarlarina Kristos yanlis1 anlaminda “Kristianos” dendi. Hristiyan kelimesi
buradan tiiremistir. Hz. Isa, bir Yahudi olarak dogmus, Yahudi toplumunda yasayip
onlara oOgiitler vermis, nihayetinde yine ayni toplum igerisinde ¢armtiha gerilerek
infaz edilmistir. Gerildigi hacin lizerinde yer alan “LN.R.I. (lesus Najaranus Rex

128

Iudaeorum)”?® ifadesi Yahudilerin Krali Nazaretli Isa anlammna gelir ve bu ibare

Isa’nin Yahudi cemaati mensubu oldugunun kanitidir.

Ne var ki kendisi diinyadan goctiikten sonra O’nun Ogretileri
sekillendirilerek, yeni bir din algisiyla yasanmaya baslandi. Yeni Ahit kendisinden
sonra ortaya ¢ikt1 oldu ve Hristiyanlik 3 Hak dinden birisi haline geldi.

Incil, Tanr1 tarafindan sdylenen sozler veya onun yazdig1 yazilar degildir ve
vahiyle gelmemistir. Isa bdyle bir kitab1 ne yazmis ne de yazdirmustir. Incil; Isa’y1
gorlip tanidigini iddia eden havariler tarafindan yazilmistir. M.S. 4. ylizyilda Aziz
Hieronymus (Jerome) bu kitabi Aramiceden Yunancaya c¢evirmis ve cevirisi
“Vulgate” adiyla Ortagag boyunca yaygin kullanilan bir Latin incili olmustur.?® Hz.
Isa’nin davranislarmi, hayatin1 ve sozlerini kaydeden 60 cesit Incil vardir. Katolik
Kilise’si bunlardan 4 tanesini (yazarlart Matta, Yohanna, Markos, Lukas) kabul

etmektedir.

Tanrilari, bagka bir deyisle st varliklari, antropomorfik bir yorumla
cisimlestirmek yani onlar1 insan bigiminde somutlastirilmak, goriinmeyeni goriiniir
kilmak biiyiik dinlerde olumsuz bir sekilde yorumlanmistir. Buna gore; tasviri
yapilan {ist varligin giiciinde azalma oldugu ve giiciiniin sarsildig1 seklinde bir yorum

getirilmistir. Tabii daha sonraki siirecte bu goriise Yahudilik ve Islam tam bir riayet

28 Jose Saramago, [sa’ya Gore incil, Kirmizi Kedi Yayinevi, istanbul, 2011, 5.129.
29 Saban Kuzgun; Dért incil Farkliliklari ve Celiskileri, Fazilet Nesriyat, istanbul, 2000, s.212.
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gostermisler, Hristiyanlik ise tasvir meselesini farkli bir sekilde yorumlamis ve

kullanmastir.

Hristiyanlik tasvir konusunda diger iki biiylik dine nazaran daha ilimh
yaklasmis ve bir semboller dini haline gelmistir. Hz. Isa, Meryem Ana ve azizlerin
portre resimleri, ikonlar, yazi, harfler ve figiirlerden olusan bir sembol skalasi
gelistirilerek genis bir ikonografik sozliikk olusturmuslardir. 2000 yili asan bir siire
igerisinde ikonografik repertuarin olugsmasi kaginilmaz olmus ve Hristiyanlik 1s1gmin

sirlar1 bu sembollere yansimistir.

Erken Devir Hristiyanlar1 yer altinda (katakomb) yasamistir. Yer altina
oyulmus magara gibi mekanlarda bazi simgeler karsimiza c¢ikmaktadir. En sik

goriilen simgeler balik, ¢apa ve gemidir.

Dogu Roma Imparatorlugu Hristiyanlig1 resmi devlet dini haline getirdikten
sonra serbest diislinceye izin vermediler. Atina’daki felsefe akademisi 529’da
Jistinyen tarafindan kapatildi. Ciinkii felsefe akademisi siiphe ve tartigmalarin
konusuldugu yerlerdi. Tiyatrolar ve olimpiyatlara olan ilgi azaliyor ve eski

Onemlerini yitiriyorlardi.

Unlii Hristiyan diisiiniir Sam Augustinus (354-430) “Creature non potest
creare”’ ciimlesiyle, 480-550 yillar1 arasinda ¢ileci bir kesis hayati siiren Aziz
Benedict’in Tanri’min yarattigr seyler disinda diger her seyi kiigiik goren dile
getirdigi diisiinceleri®' Hristiyanlikta bir donem, Yahudilikte goriilen tasvir karsit1 bir
tutum olusturmustur. 726-843 yillar1 arasinda ikonoklazma dehseti yasanmis ve
Hristiyan toplumdaki figiir uygulamalarmi durdurmustur. 1. ikonoklazma hareketi,
Bizans Imparatoru III. Leon’un 726 yillarinda baslatigi ve 787 yillari arasinda
Imparatorige Irene ile bitirildigi 61 yillik bir déneme ait. VI. Konstantinus’un
yonetiminde olan Bizans Imparatorlugu, Konstantinus’un annesi Irene’nin ydnetim

lizerindeki etkisi ile calkalaniyordu. Irene’nin 787 yilinda Nikeia’da (Iznik)

diizenledigi Ekiimenik Konsil’inde ikona tahribi tartisildi ve ikonoklast donemi sona

30 yaratilmis olan yaratamaz.
31 Selcuk Mulayim, Bir Bilim Olarak......, s.118.
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erdirdiler.”~ Asilan ikonoklast olaylardan sonra sanat bir anlamda Hristiyan

Ogretisinin en dnemli propaganda aract haline gelmistir.

Hristiyan sembolizminden bahsedecek olursak en yaygin kullanilan

3 Grek alfabesinin ilk ve son harflerinin

sembollerden biri AQ semboliidiir.
kullanildigi bu semboliin manasi; Hz. Isa’nin her seyin basi ve sonu olarak
algilanmasini anlatmaktadir. X(chi) ve P(ro) harflerinin iist {iste ¢akistirilmasiyla bir
monogram elde edilir. Bu harfler Grek¢e Hristos’un ilk iki harfidir. Bu monogram
Ozellikle ilk donem Hristiyanlarinin  olusturduklar1  katakomblarda(yeralti

mezarlarindaki) siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. >

Ikonoklast baskilarm atlatilmasindan sonra gelisen siire¢ igerisinde yukarida
da belirttigimiz gibi Hristiyanlik sanat1 bir propaganda araci olarak kullanmistir. Hz.
Isa’nin, Hz. Meryem’in, havarilerin ve azizlerin heykelleri ve resimleri yapilmis, bu
eserler cemaatin ortak bulusma alani olan kilise iglerinde sergilenmiglerdir. Bu
ozelligiyle kiliseler Orta Cag’da sanat galerisi mantiginda bir hiiviyet kazanmistir.
Ihtisaml1 kiliselerdeki bu figiiratif algiyla, hi¢c okuma-yazma bilmeyen insanlara dahi
Hristiyanlik ikonografisi asilanmaya calisilmistir. Ki zaten okuma-yazma bilmenin
bir likks oldugu Orta Cag’da, halka bu sekilde Hristiyanlik bilinci ve ogretileri
aktarilmistir. Bilhassa Bat1 toplumunda sanat eserlerinde figiiratif anlamda ulasilan
zerafet ve estetikte propaganda meselesinin bilylik bir payr vardir. Cilinkii dini
degerler sanat araciligiyla estetik bir program dahilinde islenmis ve aktarilmistir.
Hristiyanlik dini ile sanat arasindaki iliski diger iki biiyiik dine nazaran daha ayr1 bir

Onem arz etmistir.

2.6. islam Dini Unsurlarinin Sanatsal Uretime Etkisi
Arapcada baris anlamima gelen “selam” sozclgiinden ya da baska bir

goriise gore Tanri’ya baglilik anlamindaki teslimiyet kelimesinden tiiredigi
diistiniilen Miisliman kavrami, tek Tanr1 inancinin en son ve tutarli sistemi olarak

tarih sahnesine ¢ikmustir. Islam’in hizli yayilmasinin gesitli nedenleri vardir; hemen

32 Selcuk Miilayim, Sanat Tarihi Me......., s.173.
33 Titus Burckhardt, Dodu’da ve Bati’da Kutsal Sanat, insan Yayinlari, istanbul, 2017, .61
34 Titus Burckhardt, age. s.60
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hemen benzer bolgede ¢ikmis olan Yahudilik disa kapali bir din goriinimii
yaratmistir ve bir kavim dini olarak kalmigtir. Hristiyanlik ise hagli seferleri, ruhban
sinifinin cennet anahtarlar1 satisa ¢ikarmasi, varlikli papaz smifi olusturmasi ve bu
papazlarin olusturdugu hurafe kiiltiirii 6zellikle Dogu halklarinin tepkisini ¢gekmistir.

Sik sik somiirii araci haline gelen bu inang, Islam karsisinda hizla gerilemistir.

Islam; Allah ile insan arasindaki her tiirlii profesyonellesmis aracilig
lagvetmistir. Diger dinlerde bulunan ruhbanlik kavramina kars1 da miicadele etmistir.
Din bilginleri hangi diizeyde olursa olsun, ne kadar saygi gosterilirse gosterilsin

onlar veraset yoluyla otorite kuramazlar, tekelci giicler olarak ortaya ¢ikamazlardi.

Islam Peygamberi lan Hz. Muhammed, sonugta bir insan olarak, bir anne ve
bir baba tarafindan dogmus olmasi (570), teklif ettigi yeni sisteminin anlasilir, agik,
tutarli olmas1 bakimindan birgok avantaja sahipti. Hayati, basindan gecen olaylar

tarihi kayitlara gegmisti.

Bu en son ve tutarli dinin yarattig1 tasvir meselesine bakacak olursak; Islam
sanatinda tasvir ile alakali genel kam sudur: Insan icin Allah tasvir edilemezdir.
Insan1 ¢amurdan sekillendirip ona ruh veren Allah’tir. Bu bildirimle yaradan ile

yaratilan ayr1 tutulmugtur.

Mimari plastik yiizeyler tizerinde rolyef, kabartma, bazi portrelerin
kazinarak, daha sonralar1 insan eliyle tahrip edilmis olmasmin sebebi de bir tasvir
silicilik ¢aligmasi oldugu diisiiniilebilir. islam devleti, uzun siire Anadolu’ya fazlaca
girememis, uzakta, Bati’da Ispanya’da kendini gostermistir. 11. yiizyildan sonra
Anadolu’ya sizmaya baslayan Selguk varligi, iran ve Asya etkilerini beraberinde

getirdiginden Islam sanat1 Anadolu’da farkli bir isleyisle sentezlenmistir.

Mimari plastikte onemli yer tutan yazi, anlam boyutunu aracisiz olarak
direkt olarak veren bir gosterge olmakla birlikte ikonografinin degil epigrafinin
konusu olmustur. Ama yaziya dahi figiir eklendigi zaman zaman gézlemlenmektedir.
Farkli islevlerdeki yapilara eslik eden, yapiyr anlamli kilan ya da mezar tasi tizerinde
yer alan yazi Islam kiiltiiriinde siirekliligi olan en belirgin unsurdur. Anlam tasiyan

sozler ¢ogu kez giizel bir hatla islenmis ve uygulanmistir. Bu intizam, yazinin en
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karakteristik 6rneklerinin verildigi dogu toplumunda ¢ok dnemsenmis ve yogun bir

sekilde de uygulanmustir.

Resmetme mevzu ise; Hristiyanliktaki gibi dinin peygamberini ve 6nemli
sahsiyetlerini resimleme yoluna giderek bir propaganda araci olarak gdérmesi
seklindeki goriis Islam’da kesinlikle yoktur. Resmetme ihtiyact minyatiir ile
giderilmistir. Yazma eserler igerisindeki bu eserlere belge resmi olarak yaklagmak
dogru olur. Cilinkili bu portreler biiyiik bir ¢esitlilik icerisinde, belirli konulara bagh
tutularak ¢izilmis, sematik ve bilgi verici goriintiilerdir. Insan1 6ne ¢ikarma iddias1
s0z konusu degildir. Cilinkii burada esas mesele insan figiirii degildir. Minyatiirii
yazili bir metnin agiklamasi, metnin resimler yardimiyla daha anlasilir kilinmasi
olarak kabul edebiliriz. Esas olan metindir. Islam resminde anatomik yorum ve

proporsiyondan ¢ok, stilize etme gelenegi gecerlidir.

Islam’daki genel tasvir gelenegi incelendiginde, figiirin ¢ok tercih
edilmedigi bir ara¢ oldugu rahatlikla sdylenebilir. Elbette ki figiiratif ¢aligmalar da
mevceuttur. Ancak salt bir figlir meydana getirme endisesi tasinmamaktadir.
Yukaridaki paragrafta belirttigimiz gibi figiir islevsel yoniiyle ele alinmis ve
islenmistir. Hristiyanliktaki gibi bir resimleme diirtiisii s6z konusu degildir. Bu diirtii
olmamas1 nedeniyle; yazi gibi, stilize edilmis bitki ve hayvan figiirleri gibi, metni
anlagilir kilma amaciyla icra edilen iki boyutlu minyatiirler gibi sanatsal ifade

araglar1 6n plana ¢ikmistir.

Islam’da sanata bakistaki temel prensip Kur’an kaynakli olmasidir. Dinin
gerektirdigi sekilde Islam sanati sekillenmistir. Ornegin; namazin cami cemaatiyle
birlikte kilinmasi cami mimarisini sekillendiren en 6nemli unsurdur. Her seyden 6nce
[slAm sanatinin en 6zgiin niteligi tevhid yani soyut bir varlik olan Allah inanci
etrafinda sekillenmis olmasidir. Bu ilke vesilesiyle Islam sanat1 genellikle soyut bir
karakter kazanmis ve sanatsal drlinler bu diisturla yansitilmistir. Putperest
perspektiften uzak durmak ve tevhid inancini zedelememek adma Islam sanatcist
biiyiik 6lgiide somut nitelikli figiiratif resme, heykele sicak bakmamustir. Islam sanat:

kendi soyut niteligini tezyinatta gdstermistir. Gerek bir ¢ini, gerek bir hat, gerekse
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ebrli gibi sanat iiretimi verilen alanlarda dogadan alinan bir figiiriin stilize edilmis

sekli nakledilmistir.

Kur’an temelli bir sanatsal kompozisyon gelistiren Islam sanati, tasvir
konusunda ¢ok titiz davranmis ve dini vecibeler ve emirler dogrultusunda sanatsal

tiretim mekanizmasini sekillendirmistir.

3. ISLAM ONCESIi DONEMDEN ANADOLU
SELCUKLU’YA TURKLERDE SANAT VE INANC
SISTEMLERININ ETKILESIMI

3.1. islam Oncesi Donemde Tiirklerde Sanat ve Inang

Sistemlerinin Etkilesimi Meselesi

Tarihsel siire¢ igerisinde kiiltlir ve sanat kavramlar ile inang sistemleri; tabi
oldugu toplumun siyasi, sosyal ve cografi yapisiyla aldkali olarak bir sekillenme
asamasinin neticesinde olusmus ve gelismistir. Tarihsel siire¢ boyunca cesitli
milletlerin ve devletlerin olusturmus olduklar1 kiiltiir ve sanat ¢ercevesi ile inang
sistemleri bu endiseyle yaratilmistir. Tiirklerde de bu durum pek tabi farkli degildir.
Yasamis olduklar1 cografyadan, sosyal yasamlarina kadar Tiirkler, bu etkilerin
dogrultusunda, inang sistemleri, Tanr1 panteonlar1 ve ritiielleri ile inang pratiklerini
daha i¢sel manada yasamak i¢in olusturduklart figiiratif repertuar1 meydana
getirmislerdir. Bu anlayis ve meydana getirilen pratik Hunlardan Goktiirklere,

Goktiirklerden Uygurlara, ayni temel endiseyle olusturulup kademelendirilmistir.

Tiirklerde, Islam dinini kabul etmelerinden evvel var olan inang sistemlerini
inceledigimizde GOk Tanr1 inancinin, Samanizmin ve tabiata duyulan saygi
cercevesinde tabiat kiiltlerinin agirlikli olarak kendisini hissettirdigi goriilmektedir.
Ayrica Uygur Doénemi’nde(742-840) tatbik edilen Maniheist ve Budist inang
pratikleri de Tiirklerin bir donem kabul ettikleri inan¢ sistemleri arasindadir. Bu
inang skalasi; Tiirklerin olusturdugu mitolojik olaylarin, dini ritiiellerin ve kiiltlerin
menseini olusturmaktadir. Ayrica Tirklerin gogebe faaliyetleri de bu siirece

eklenince olusan inan¢ motifleri daha kapsamli bir repertuar olusturmaktadir.
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Tarihsel siire igerisinde yaratilmis olan bu inang sistemine yansitan repertuar
incelendiginde en dikkat gekici figiir c¢aligmalarimin “’Hayvan Uslubu’’ olarak
tanimlayabilecegimiz calismalardir. Tiirklerin yasadiklar1 cografya itibariyle temel
gida, barinma ve giyim-kusam alaninda hayvanlarin derisinden, siitiinden
faydalanmalari, ayrica savas meydaninda atlarin sahiplerine karst gdstermis olduklari
sadakat ve korumaci tutumlari Hayvansal Uslup olarak yukarida tanimladiginmiz
tislubun dogusunu tetikleyen temel sebeplerden yalnizca birisidir. Bu iislubun yer
aldig1 en 6nemli 6rneklerden birisi de Hun Devleti donemine ait Giiney Sibirya’da,
Altay Daglar’nin eteklerindeki V. Pazirik kurganindan, arkeolojik ¢alismalar sonucu
ortaya c¢ikarilan diigiimlii hali hayvan iislubunun en nadide 6rneklerinden birisini

icermesi bakiminda biiyiik bir nem tagimaktadir. ¥

Fotograf 13: V. Pazirik kurganindan ¢ikarilan diigiimlii hal

35 Yasar Coruhlu; Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalci Yayinlari, istanbul, 2007, s:128.
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Bunun yaninda ¢esitli hayvan miicadelelerinin cesitli esyalarin yiizeylerinde

yansitildig1 sahneler de olusturulmus olan ayvan iislubu dogrultusunda ele alinmistir.

L G e A\

Fotograf 14: Belleme iizerinde yer alan bir dag kegisiyle kartalin r.nﬁcadele sahnesi

Goktiirklere geldigimizde heykel alaninda Onemli faaliyetlerin var oldugunu
gormekteyiz. Bir kere tasa yazilmigs Orhun Abideleri Tiirk tarihinin en eski yazili
kaynaklar1 olarak 6nemini korumaktadir. Bunun yaninda Bilge Kagan ve Kiil Tigin’e
ait olan heykel baslari, “Balbal” olarak nitelendirilen, Goktiirk savascisinin
mezarinin basinda bulunan ve savas¢inin savaslarda 6ldiirdiigii diismani temsil eden

tag heykeller Goktiir donemine ait onemli eserlerdir.
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Fotograf 15: Orhun Yazitlari
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Uygur Devleti donemindeki sanat ve inang etkilesimi meselesini inceledigimizde ise
devletin resmi dini olan Maniheizm etkisinde tasvir sanatinin icra edildigi goriiliir.
Uygurlarin imparatorluk devrine kadar hiikiim siiren Budizm yerini, imparatorluk
devri ile birlikte yerini Maniheizme birakti§1 goriiliir.’® Daha sonraki siirecte ise
Uygurlarin baskenti Karabalgasun Kirgizlarin eline gegince Uygurlar Hogo’da tekrar

devlet kurmuslar ve burada tekrar Budizm’e yonelmislerdir. 3’

Mimaride Maniheist mabetler, dinin gerektirdigi sekilde insa edilmis, bu mabetlerin
duvarlar ise Budist ve Maniheist sembollerini ve 6nemli kisilerini igeren duvar
resimleriyle zenginlestirilmistir. Bu resimler Tiirk resim tarihinin bilinen en eski

ornekleridir.

Uygur donemi minyatiirleri ise yine mensubu olunan Mani dininin etkisiyle
yapiliglardir. Dini ve diinyevi sahnelerin tasvir edildigi bu minyatiirler, Mani

mabetlerinde ayinlerde kullanilmak {izere saklanilirdi.

Fotograf 18: Hoco’daki tapinak bayragindaki Vakifci Minyatiirii

36 Oktay Aslanapa; Tiirk Sanati; Remzi Yayinevi, istanbul, 2014, s:11.
37 Gos. Yer.
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Gelisen siire¢ igerisinde VIII. yy’in ortalarindan itibaren Islam diinyasiyla tanisan
Tiirkler, IX. yy ile birlikte yavas yavas bu dini kabul etmeye baslamistir. Karahanli
Devleti’nin(992-1211) kurulmas1 ve bu devletin islam dinini resmi din olarak kabul

etmesiyle, Tiirk-Islam Sanati tarihimiz kronolojik olarak burada baglamistir. 3

3.2. islamiyetten Sonra Tiirklerde Sanat ve Inang¢ Sistemi’nin
Etkilesimi

Kabul edilen yeni din ile Tiirklerin, 6zellikle mimari repertuarlarinda biiytlik
bir degisim siireci yasanmustir. Islamiyet’in temel ibadeti olan namazin kilmmasi igin
ihtiya¢ duyulan mekan sorunsali neticesinde camilerin insa edilmeye baslanmasi,

yeni dinin getirdigi en dnemli olgulardan birisi olmustur.

Karahanli déneminde(992-1211) insa edilen Talhatan Baba Camii, XVI.
yy’da Osmanli Devleti’nde Mimar Sinan’in ibadet mekanini genisletme c¢aligmalari
g0z Oniine alindiginda dikkate deger bir yapidir. Cami yaninda tiirbe gibi, medrese
gibi Islami yap1 formlarmin goriilmeye baslanmasi, yeni dinin cercevesinde
sekillenen mekan pratiklerini aciklayan iyi Orneklerdir. Bu prensip Gazneli
Sanati’nda da ayni sekilde tecriibe edilmistir. Gazneli Devlet’inde de agirlikli olarak
mimaride yeni dinin sirayet ettigi anlayis gozlemlenmis, cami, tiirbe ve medrese gibi
yap1 formlar1 Gaznelilerde de uygulanmistir. Gazneli donemine ait en dnemli yap1

Lesker- Bazar Ulu Camii’dir.

38 Yasar Coruhlu, Tiirk-islam Sanati’ni ABC’si, Kabalci Yayinlari, istanbul, 2000, s.9.
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Fotograf 21: Lesker-i Bazar Ulu Camii Plam

Biiyiik Selguklu donemine geldigimizde ise; Islamiyetten Sonraki Tiirk Sanati’nin en
olgun ve oturakli eserlerinin bu devirde yansitilmis oldugu anlasilmaktadir. Biiyiik
Selguklu eserlerinin daha olgun ve oturakli olmasini1 temel sebebi ise, kendisinden
onceki donemlerde kurulan devletlerin olusturmus oldugu mimari eser anlayisini
gozlemleyip degerlendirmis ve abidevim cami mimarisi yaratmislardir. Klasik
Selcuklu cami tipolojisi olan eyvanli, avlulu ve mihrap 6nii kubbeli plan anlayisini

olusturmuslardir. Bu plan anlayisi, Biiyiik Selguklu Devlet’nden sonra kurulmus olan
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Anadolu’daki birgok Tiirk beyliginde de kullanilmustir. Ik Selguklu camisi olan

Isfahan Mescid-i Cumasi, Biiyiik Selguklu Devri mimarisinin en énemli eserleri

arasindadir.

f\ \...Mu - V :v : s
Fotograf 22: Isfahan

¥ L i - — I BN ’
Mescid-i Cumasi’ndan Genel Gorinim

Fotograf 23: Isfahan Mescid-i Cumas1’nin avlusundan bir gériiniim
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Biiyiik Selguklu Devrine ait yapilarin dig cephelerinde ise; geometrik ve bitkisel
formlarin, kafi yaz1 ile olusturulmus kompozisyonlarin ve hayvan miicadelelerinin
yansitildig: figiiratif anlayis bize, Islam dininin buyruklar1 dogrultusunda bir figiiratif

anlayis prensibini uyguladiklarini géstermesi acisindan 6nem arz etmektedir.

Fotograf 24: Kazvin’deki Mescid-1 Haydariye’nin mihrap duvarindaki bitkisel
bezemeler
Biiyiik Selguklu hiikiimdar1 Tugrul Bey zamanindan kalan, yukariya dogru incelen,

yiiksek ve silindirik minare de konumuz agisindan 6nem arz etmektedir.Genis kitabe
kusagi ile firuze sirli kare panolarin kabartma o6rgiilii kifi yazisi ile Selguklularin ilk

¢inili mimari eseri olan bu minarenin ayr bir yeri vardir. *°

3% Oktay Aslanapa; age. s:609.
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Fotograf 25: Damgan Cuma ai

Fotograf 26: Dmgan Cum ii minaresinden ayrint.
Biiyiik Selguklu Sultan1 Alp Arslan’in Bizans Imparatoru Diogenes’e karsi kazanmis

oldugu Malazgirt zaferinin neticesinde Tirk boylar1 yavas yavas Anadolu
cografyasin1 yurt edinmeye baglamis ve giderek Anadolu topraklarinin hakimi
olmuslardir. Anadolu Tiirk-Islam Sanati; Karahanli, Gazneli ve agirhikli olarak
Biiyiik Selcuklu devletlerinin yaratmis olduklar1 sanatsal repertuardan beslenmis ve
oturmus olduklar1 bu kiiltirel kaynak bu devletlerin sanat anlayislarini

sekillendirmistir.
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Sivas ve cevresinde Danigmendliler, Mardin ve Diyarbakir ¢evresinde Artuklular,
Erzurum civarinda Saltuklular, Divrigi ve Erzincan ¢evresinde Mengiicekliler gibi
Tilirkmen devletleri tarihimizde Erken Anadolu Beylikleri olarak bilinirler ve bu
devletler Anadolu’da egemenlik kurarak Tiirk-Islam sanatsal anlayisinin Anadolu

topraklari tizerindeki ilk 6rneklerini olusturmuslardir.

Tarihimizdeki Anadolu Selguklu Dénemi(1077-1307), Anadolu’da gelisen Tiirk-
[slam sanat anlayisinin Osmanli Devleti’nden onceki en oOnemli boliimiinii

olusturmaktadir. 4°

Mimari anlamda 1224 tarihli Malatya Ulu Camii, mihrap 6nii kubbeli ve eyvanl
semastyla Biiylik Selguklu Cami tipolojisini isaret eden plan semasiyla karsimiza
cikmaktadir. Plan1 ve tasarimi agisindan Malatya Ulu Camii’sine benzeyen ve ilk

Anadolu Selguklu Kiilliyesi olan Kayseri Huand Hatun Kiilliyesi’nin(1138) camisi

de bu dénemin dnemli yapilarindandir.

™

oogra 27: Malatya Ulu Cémi

40 yasar Coruhlu; age. s.80.
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£ & gy
Fotograf 28: Kayseri Huand Hatun Camii ve Kiilliyesinden Genel Goriiniim

Anadolu Selguklu sanatsal yaratim siirecinin en 0nemli alanlarindan birisini ¢ini
sanatinda gormekteyiz. Yine alisilageldigi iizere realist figlir semasindan uzak,
bitkisel 6gelerin, hayvan miicadelelerinin ve geometrik kompozisyonlarin yer aldigi
figiiratif caligmalar, Anadolu Selcuklu ¢inisinin genel karakteristigini olusturdugunu
belirtebiliriz. Baz1 drneklerde rastladigimiz insan figiirleri; Orta ve i¢ Asya menseili

olup, “ay ylizlii badem gozIi” tipinin genel karakteristigini yansitmaktadir.

Fotograf 29: Kubad Abad Saray1 ginilrinden. Devletin simgesi ¢ift baglh kartal
c¢inide yansitilistir. Figiiriin ortasinda “Es-Sultan” yazis1 okunmaktadir.
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Fotograf 30: Kubad Abad Sarayi’ndaki insan figiliriiniin yer aldig1 bir ¢ini.
Ay yiizlii badem gozlii tipolojisinin yansitildigi goriillmektedir.

tograf 31: Sircali Medrese’nin avlu eyvanindaki ¢ini bezemeler.

Tezyinatta geometrik bezemeler ve yildiz kompozisyonlarinin agirlikli olarak
kullanildig1 goriiliir.
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o

Fotogra 32: Slrgéh Medrese’deki ¢ini tezyinattair ayr1t1.

Genel bir toparlama yapmak gerekirse; Islamiyet’ten Sonra Tiirk Sanati’nin
olusturmus oldugu sanatsal anlayis agirlikli olarak kendisini mimaride gostermistir.
Kabul edilen yeni din ile birlikte yaratilan yeni mimari tipolojik olusumlar
gdzlemlenmistir. Cami disinda tiirbe, medrese gibi islami anlayis dogrultusunda
sekillenen yeni yapt formlar1 uygulanmis, figiiratif ¢aligmalar ise agirlikli olarak
mimari eserler lizerinde yansitilmistir. Geometrik ve bitkisel formlar ile hayvan
miicadele sahneleri figiiratif ¢alismalarda agirlikli olarak kendisine yer bularak soyut
bir kompozisyon biitiinliigii yansitilmistir ve sanatsal iiretim faaliyetleriyle Islami

kimligin yansitilmasi endigesiyle kiiltiirel birikim olusturulmustur.

Boylece Islamiyet’ten Onceki ve Sonraki Tiirk Sanati iizerine genel bir
degerlendirme yapmaya gayret gostererek, Tiirk-Islam Sanati’nin zirve noktasi
olarak kabul edebilecegimiz Osmanli Devleti donemindeki sanatsal iiretim

faaliyetlerine bir 6n hazirlik sunulmaya ¢alisilmistir.
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4. OSMANLI DEVRI SANATINDA TASVIiR
GELENEGININ TARIHCESI

Konumuz itibariyle; ele aldigimiz kavramlar, gorsel kiiltiir tarihimize dair
bir gelisim semasi olusturma endisesi etrafinda sekillenmistir. Tiirk-Islam kiiltiir
tarihinin en nadide ve en kaliteli eserlerinin verilip zirve yaptigi donem Osmanli
Imparatorlugu zamanidir. Tiirklerin resim ile alakali ilk ¢alismalarmnin verildigi 8.
ylizy1l’dan Osmanli’ya kadar gecen siire zarfinda onemli 6rnekler ve calismalar
ortaya konulmustur. Uygur Tiirklerinden baslayarak gelisen, Selguklu Devleti’nin
hikkiim stirdiigii yillarda 6nemli gelismeler yasayan tasvir gelenegimiz Osmanl
Imparatorlugu devriyle en gdzde zamanlarini yasanmustir. Osmanli tasvir gelenegine
dair en 6nemli ¢alisma alanlarin1 bu baglik altinda inceleyerek ulasmak ve agiklik
getirmek istedigimiz mevzua saglam bir temel olusturmak amacindayiz. Osmanli
Resim Sanati geleneginden Cumhuriyet Devri resim sanati anlayisi arasindaki bagi
daha iyi anlayabilmek i¢in; her birisi de kitap sanatlar1 baslig1 altinda yer minyatiir,
hat, tezhip ve ebrll sanatlarimiza dair bir kavramsal ¢erceve olusturmanin gerekli

oldugu kanaatindeyiz.

4.1. Klasik Sanatlardaki Tasvir Gelenegi

4.1.1. Minyatiir

Islam’daki tasvire karsi takimilmis olan tutum, gorsel malzeme iiretimini
etkileyen en temel husustur. Yahudilik’ teki gibi, tasvire dair agik bir uyar1 veya ikaz
olmamasina ragmen Kur’an’dan ziyade hadislerde yer alan, tasvire kars1 yaklagimin
hos olmamasi, Islam’in realist sanat kavramiyla arasina mesafe koymasima sebep
olmustur.*! Ancak tasvir konusunda Islam, kendi kurallar1 ve dinin hos gorebilecegi
Olctitlerle 6zgiin bir gorsel perspektif yaratmis ve sanatsal yaratim siirecini bu 6zgiin
dil gergevesinde sekillendirmistir. iste bu hususlar dogrultusunda minyatiir sanat;
mengei Orta Asya’daki Tiirk ropluluklarina dayanip, Islam’da énemli bir yer edinmis
ve Osmanl Imparatorlugu ile birlikte en nadide eserleri zuhura gelmis olan énemli

bir estetik alandir. Minyatiir sanatimin Islam’daki yeri ve gelisimi ile Osmanl

4 Selcuk Milayim; age. s.174.
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Imparatorlugu dénemindeki eristigi noktalardan bahsetmeden once, etimolojik bir

aciklama yapmanin yerinde olacagi kanaatindeyiz.

Minyatiir kelimesinin kokeni; Ortacag Avrupa’sindaki el yazmalarinda
uygulanan bir usulden gelmektedir. Orta Cag Avrupa’sinda el yazmasi kitaplarin
basligt maden kirmizi ile renklendirilmesi anlamina gelen Latince “miniare”
fiilinden tiiremistir.*> Miniare fiilinden tiiremis olan miniatura terimin Tiirk¢e’ deki
karsihigr “kirmizi ile boyamak “tir. Miniatura, daha sonra kitaplar1 siislemek i¢in
yapilan resimleri tanimlamak i¢in kullanilan bir tabir olmustur. Minyatiir terimi,
genel anlamiyla ¢ok ince islenmis kiigiik boyutlu resimler ve bu tiirdeki resim

)

sanatlar1 icin kullamlmaktadir. Islam sanatinda minyatiire ‘’fasvir’’, minyatiir

sanat¢isina da “musavvir’’ veya “‘nakkas’’ adi verilmistir.

Minyatiir sanatinin mensei Orta Asya’ya kadar dayanmaktadir. XIIL
Yiizyil’da Uygur Tiirklerinde minyatiir sanatina dair c¢esitli ¢aligmalar oldugu,
ozellikle bolgedeki Cin resminden ayrilan karakteristik bir Tiirk resim {islubunun
varlig1 bilinmektedir.** Dénemin siyasi miicadeleleri goz dniine alindiginda; dzellikle
Islam’1in Emevilerin saltanati1 déneminde Tiirklere kabul ettirilmeye calisiimasi ve bu
yolda catismalarin yasanmasi, askeri temaslarin yaninda kiiltiirel temaslarin da
olabilecegini gostermektedir. Kanaatimizce bu miicadeleler neticesinde iislupsal bir
etkilesim sonucu Mezopotamya ve Arap diinyasinda minyatiire dair bir etkilesim s6z
konusu olmus olabilir. Ozellikle Abbasi Devleti’nin halifeligi déneminde, Halife
Me’mun zamaninda birtakim Uygurlu sanat¢i Bagdat’a gelmis, Halife Mu’tasim
zamaninda da, kurulan Samerra sehrinde sanat faaliyetlerini siirdiiren Uygur
Tiirkleri, burada kisa bir zaman icersinde niifusta bir hakimiyet kazanmislardir.** Bu
husus Islam’daki minyatiir sanatindaki Tiirk {islubunun etkileri hususunda iyi bir

ornektir.

42 Mustafa Bektasoglu; Anadolu’da Tiirk islam Sanati, Diyanet isleri Baskanhigi Yayinlari, Ankara,
20009, s.48.

43 Oktay Aslanapa; Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 2014, s.364; ismet Binark; “Tirklerde Resim
ve Minyatur Sanati”, Vakiflar Dergisi, S.XIl, Vakiflar Genel Mudirligu Yayinlari, Ankara, 1978, s.273
44 Oktay Aslanapa; age, s.364.
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Tiirklerin, yavas yavas topluluklar halinde Islam dinini kabul etmeye
baslamalariyla, ¢esitli Tiirk-islam devletleri kurulmus ve Islam diniyle birlikte, Islam

kiiltiir sanat1 ve usullerine dair de bir nevi 6ziimseme donemi baglamistir.

XI. Yiizyil’'m ikinci yarisindan 1258 Mogol istilasma kadar Iran,
Mezopotamya ve Anadolu’da Selcuklu Tiirklerinin hakimiyeti s6z konusudur. Bu
donemde Tiirk-Islam Sanati’'na dair ciddi sanat faaliyetleri yaratilmis ve
yiiriitiilmiistiir. Bu dénemde ilk Tiirk-Islam minyatiir iislubu dogmustur. Bu iislubu,
Selcuklu devrinde minyatiir sanatin1 icra eden Uygurlu sanatcilar olusturmus ve
sekillendirmislerdir. Selguklu tislubunu gdsteren en iyi minyatiirler ancak XII. yiizyil
sonundan itibaren zamanimiza gelebilmistir. Bu donemin en iyi 6rnekleri Galen'in
(Calinfis)* zehirlenmeler konusundaki eserinin Kitabii't- Tiryak eserin yazmalarinda
yazmalarmda yer almaktadir.*® Selguklu minyatiirii, bir nevi Klasik Osmanl

Minyatiiriine bir hazirlik niteliginde goriilebilir.

£ —
Resim 1: Kitabii't- Tiryak in Baslangi¢ Sayfasi
Kaynak: Ramazan Uykur, “El Cezire(Cizre) Atabeglerinin Sikkeleri”, Tarih Okulu
Dergisi, S:XXXIII, 2018, s:35

4> Antik Roma déneminin en 6nemli hekimlerindendir.
46 . Banu Mahir; “Minyatir”, TDV islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari, C.30, Ankara, 1994, s.118.
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Osmanli Devleti’'nde, Fatih Sultan Mehmet Devri’'nde(1451-1481) sanat
calismalar1 biiyilk bir ivme kazanmis ve gelisim kaydetmistir. Minyatiir de bu
sahalardan birisidir ve 6zellikle bizim bildigimiz anlamda Klasik Osmanli Minyatiirii
iislubu, Fatih Sultan Mehmet donemi ile baslamistir diyebiliriz.*” Oncelikli olarak II.
Mehmet zamaninda kurulan Nakkashane, devrin Onemli sanat faaliyetlerinden
birisini olusturmaktadir. Daha sonra bu donemin resim ¢alismalar1 anlaminda en
onemli faaliyetlerde birisi de Batili anlamda yagli boya portre ¢alismalarinin
Osmanli tarihinde ilk defa bu dénemde ¢alisiimaya baslanmasidir. Italya’dan davet
edilen; Gentile Bellini, Matteo di Pasti, Costanza da Ferrara gibi sanatgilar Osmanli
topraklarina gelmisler ve cesitli calismalar yapmislardir. Bellini, Ferrara gibi
sanat¢ilar Fatih’in portlerini yapmalarinin yani sira, o donemde, daha sonra Fatih’in
ressamlarindan birisi olan Sinan Bey gibi ¢esitli sanatcilar1 da etkilemislerdir.*®
Osmanli minyatiiriinii diger Islam minyatiiriinden ayiran realist anlayisin goriilmesi,
zannediyoruz ki Italyan sanatcilarm varliginin yansimalarindan birisi olarak

yorumlayabiliriz.

- o st L)
Resim 2: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet’in Portresi
Londra National Gallery.

47 Yasar Coruhlu; age. , s.126.
48 Dogan Kuban; age., s.180.
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Bunun yani sira Fatih Sultan Mehmet Devri’nin en 6nemli nakkaslarindan
ve padisahin bas ressami olan Sinan Bey, Venedik’e giderek calisma imkani
bulmustur ve Istanbul’a déniisiinde Bursali Ahmet(Siblizide Ahmet) adinda bir
talebe yetistirmistir.** Bu dénemin en iinlii eseri, kimi kaynakta Nakkas Sinan’a®
kimi kaynakta ise Siblizide Ahmet’e’! atfedilen ve padisahin giil koklarken ¢izildigi

caligmadir.

Resim 3:11. Mehmet’in giil koklarken tasvir edildigi resim.
TSMK (Kaynak: Zeren Tamind, Tiirk Minyatiir Sanati, Tirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 1996, s:13.)

Ozellikle 1. Selim ve 1. Siileyman dénemlerinde Osmanli minyatiir sanati
bityiik gelisim ve doniisiim gostermistir. I. Selim doneminde, Osmanli Imparatorluk
Nakkashanesi’nde biiyiik degisiklere yol agacak Iran'dan sanatkar gogii yasanmustir.
1514 yilinda Caldiran muharebesinde 1. Selim, Safevi Devleti’ni yenilgiye ugratmis
ve Bati Iran'da bulunan Safevi baskenti Tebriz'i ele gegirmistir. Tebriz'in kisa siirede

terk etmesine ragmen 1. Selim Tebriz'den 6nemli sayida sanatg1 ve ressami Istanbul'a

49 Oktay Aslanapa; age., s.371.
50 Oktay Aslanapa; age., s.371, Yasar Coruhlu; age. , s.126.
51 Dogan Kuban; age. , s.180.
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getirtmistir.’?>  1521-1524 tarihleri arasinda yazilmis olan Siikrii Bey’in®?
Selimndmesi; padisahlarin hayatlarini ve yaptiklarini anlatan minyatiirlii yazmalarin

en eskisidir.’*

Kanuni Sultan Siilleyman(1520-1546) doneminde devlet sosyal, siyasi ve
askeri anlamda oldugu gibi kiiltiirel manada da en basarili donemini yasamis ve
Osmanli minyatiir sanat1 bir saray sanat1 olarak doruk noktasina ulasmistir. Ozellikle
I. Selim déneminde Caldiran Savasi’ndan sonra iran’dan Istanbul’a olan biiyiik Iranl
minyatiir ustalariim gogiiniin®, minyatiir sanatina getirdigi degisimler bu dénemde
yerine oturmus ve tiimilyle farkli bir minyatiir sanatinin Osmanli himayesinde
olusumunu saglamigtir. Kanuni Sultan Siileyman donemi minyatiir sanatindaki en
onemli yenilik “’sehnamecilik’’ adiyla 6n plana ¢ikan alandir. Sehnamecilik; tarihi
olaylarin bir yandan kayda gegcirilirken, bir yandan da resmedilmesiyle sekillenmis
olan bir nevi tarih yaziciligim1 tanimlayan bir tabirdir. Resmedilen tarihi olaylar
arasinda fetihler, seferler, tahta gegisler, yabanci el¢ilerin kabulii, bayram kutlamalari
gibi onemli olaylar ele alinmistir. Kanuni doneminde baslayan tarihi konularin
islenmesi ve “sehnamecilik”e baglanip devletin resmi tarihini belgeleme niteligi
almasi, klasik déneminde Tiirk minyatiirine ana karakterini kazandiracak, Islam

iilkelerinde gelisen minyatiir sanatinin gelismesine de katkida bulunacaktir.

Sultan II. Murat Devri(1574-1595) ile birlikte klasik tislubunun
yaratildigr®® 16. yiizyilin 6ne ¢ikan nakkaslari; Nakkas Osman, Seyyid Lokman,
Mantrak¢i Nasuh ve Nigari’dir.  Matrak¢t Nasuh’un sehir topografyalarina dair
caligmalari, Nakkas Osman’in geleneksel Osmanli minyatiir sanatinin klasik
oOl¢iitlerini sekillendirerek en muntazam hale getirmesi neticesinde minyatiir sanat1 en

olgun 6rneklerini bu donemde vermistir.

52 Dogan Kuban; a.g.e., s:181.

3 Dogu Anadolu’daki mahalli Kiirt beylerindendir. 1. Selim ile cesitli seferlere katilmistir. Mensup
oldugu Sahsiivaroglu Ali Bey’in tesviki ve anlattiklari cergevesinde 5829 beyitlik Selimname adli
eserini yazmistir. Ayrintili bilgi icin bkz: Ahmet Ugur; “Selimname”, TDV islam Ansiklopedisi, TDV
Yayinlari, C:36, Ankara, 1994, s:440.

4 Dogan Kuban; a.g.e., s:181.

55 Zeren Tanindi; Tiirk Minyatiir Sanati, Turkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1996, s:19.
56 Tiirk El Sanatlari, Yapi ve Kredi Bankasi Yayinlari, istanbul, 1969, s:69.



Resim 4: Ma_t{akl Nasuh, Eskisehir, Mecmiia-i Menazil’den, 1537
IUK (Kaynak: Zeren Taninds; a.g.e, s:23.)

Resim 5: Nigéri, Barbaros Hayreddin Pasa’nin Portresi, 1540
TSMK (Kaynak: Zeren Tanindi, a.g.e., s:28)

52
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Resim 6: Nakkas Osman, Sultan III. Murad’in Portresi, 1579
TSMK (Kaynak: Zeren Tanindi; a.g.e., s:32.)

Osmanli minyatiir sanatinin son Onemli eserleri erken 18. yiizyilda
Levni(Abdiilcelil Celebi)’nin eserleriyle olmustur. Levni’nin Surname-i Vehbi
kitabindaki minyatiirleri kendisinin en parlak eserleri arasinda gosterilmistir. Ayrica
Surname-i Vehbi’nin Osmanli sarayi tarafindan yaptirilan son minyatiirlii el yazmasi
oldugu iddia edilmektedir. Levni, Tiirk minyatiir sanatinda bir doniim noktasidir.
Levni, geleneksel anlayisin disina ¢ikmis ve kendine 6zgii bir bigim gelistirmistir.
18. yiizy1l ortalarindan itibaren bati1 resim usullerinin Osmanli’da daha fazla 6nem

kazanmasiyla minyatiir sanati eski ihtisamli giinlerini kaybetmis olur.
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Resim 7: Levni’nin Surndmesi’nden, Hali¢ 'te Gosteriler, 1720’11 yillar
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi (Kaynak: Zeren Tanindi, a.g.e, s:58)

Osmanli donemine ait eserlerde savaslar, seferler, senlikler gibi tiim tarihi
ve sosyal olaylara yer verilmis. Bu bakimdan minyatiirler, donemi arastirmak isteyen
tarihgiler icin essiz birer kaynak. Donemin gelenek ve gorenekleri, orf ve adetleri
hatta giyim kusami tamamen gergekei detaylarla tasvir edilmistir. Minyatiir sanatinin
en Onemli Ozelliklerinden birisi, anlatilmak istenen konunun eksiksiz olarak
aktarilmakta olmasidir. Bu nedenle minyatiir sanatinda perspektif kullanilmaz.
Uzaklik ve boy, renk veya golgelerle belirtilmez; minyatiirler 151k, golge, duygu ve
Avrupai perspektifi olmayan resimlerdir. Tiirk minyatiirlerinin kendine 6zgii bir
ozelligi, renklerin ¢ogu kez soyutlama araci olarak diiz, parlak ve golgelerden

arindirilmis olarak kullanilmasidir.

Minyatiir sanatinin Islam’daki yeri ve eserlerin sekillendigi goriisler
cergevesinde inceleyecek olursak; esasen Yahudiligin kitabir Tevrat’taki gibi Islam
dininin kitab1 Kur’an’da tasvire karsi agik¢a bir hiikiim yoktur. Daha 6nceden de
belirttigimiz gibi Yahudilikte de tasvir yasagi, putperest fikirlere 6n ayak olmamasi
hususunda getirilmistir ve asil amag¢ put yapiminin Onlenmesini amaglamistir.
Kur’an’da agik¢a “’Tasvir yapmayacaksin’ seklinde bir ibare bulunmamasina
ragmen, Ozellikle Hz. Muhammed’in vefatindan sonra sekillenmis olan cesitli
hadisler vasitasiyla tasvire karst hos olmayan bir tutum sergilenmistir. Nihayetinde

Islam topraklarindaki tasvir sanatgilari, bu goriisler ¢ercevesinde gorsel sanatlar1 dine
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uygun olarak sekillendirmislerdir. Minyatiirlin nihai amaci, yer aldig1 yazma eserdeki
anlatilan bir metni, en ince ayrintisina kadar tasvir etmektir. Bu tasviri de yukaridaki
paragrafta anlattigimiz gibi Batili anlamda usul ve esaslar c¢ergevesinde
sekillendirmek yerine 6zglin bir resim dili yaratmayi tercih ederek icra etmislerdir.
Minyatiir icerisinde yer alan figiirler realist bir bakis a¢isindan kaginilarak tasvir
edilmis ve renkler 6n plana ¢ikarilarak bir nevi “’masal diinyast’’ yaratilmistir. Figiir
de tipolojik olarak birbirlerine benzetilmis, esas olarak ¢izgi degil renk 6n plana

cikarilmis ve aslinda soyut bir kompozisyon biitiinliigii olusturulmustur.

“Giizellik” kavrami Islam’da ¢esitli ayetler ve hadislerde ge¢mektedir.
Omegin; Secde Stresi 7. ayette gecen *° O yarattigi her seyi giizel yapmistir’’
ibaresi, daha sonra ‘’Allah giizeldir, giizel olan1 sever’’ hadisi, Islam’daki estetik
kaygilarin temel prensibini olusturmustur diyebiliriz. Yazili bir metnin gorsel
malzemeyle pekistirilerek anlam biitiinliigiiniin saglanmaya c¢alisilmasi bizim
nazarimizca son derece dogal bir durumdur. Buradan yola ¢ikilarak ilerleyen zaman
igerisinde Hz. Muhammed’in mira¢ gecesi yasadiklarini konu edinen
“Miragndmeler’> ve O’nun hayatin1 anlatan ‘’Siyer’*’ler, islam dininin emir ve
buyruklar1 dogrultusunda sekillendirilmis olup, Islam’daki en giizel ahlakli kisi, en
giizel figiiratif unsurlar ve estetik hissiyatla tasvir edilmistir. Tabi bu tasvirler de yine
belli hususlar goz oniine alinarak yapilmislardir. Hz. Muhammed’in yiizii beyaz bir
peceyle Ortlilmiis, genelde yesil bir elbise ile tasvir edilmistir. Basinda da mutlka bir

hare ile betimlenmistir.

Giizellik kavramina bu kadar deger veren bir dinin hizmetindeki sanat da,
giizeli yansitip giizeli 6gretmelidir. Bu goriisiin neticesinde minyatiir sanat1 Islam
dininin bir anlamda ‘“’resmi sanat’’larindan birisi haline gelmis, tasvir konusunda

olumlu bir tutum takinmayan ¢evrelerin de begenisini kazanmastir.
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Resim 8: Darir, Mekke’nin F ethlne glden Hz Muhammed ve ordusu, Siyer’i Nebi,
1594-95
TSM (Kaynak: Tahir Celikbag, 2017 s:556)

Resim 9: Miracname, Hz. Muhammed’in Mirag’ta Hz. Ibrahim ile Bulusmasi
TSM (Kaynak: Tahir Celikbag, 2017 s:557)
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4.1.2 Hat Sanat

Islam estetiginin diinya kiiltir mirasma kazandirdigi en Ozgiin sanat
alanlarindan birisi de hat sanatidir. Soyut bir figiiratif i¢erigin 6n planda tutuldugu
Geleneksel Islam Sanatlar1 igerisinde hat sanati, ¢ok 6zgiin bir ifade sekli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Arap harfleriyle, siirreal bir endise ve lslup dogrultusunda
cesitli kompozisyonlarin meydana getirildigi bu sanat alam, 6zellikle Islam dininin
varliginin zuhura gelmesi, Allah’in giizel olarak nizami bir sekilde yarattig1 diinyada,
ayni nizami ve estetik endise duygusuyla, O’na yaragir bir sekilde ve O’nun indirdigi
dinin kurallarina uyarak Ol¢iilii ve ahenkli eserler iiretilmesi meselesi ¢ercevesinde
hat sanati gelismis ve ilerlemistir. Arap alfabesi, ekseriyetle birbirine bitisik
yazilmasi, harflerin basta, ortada ve sonda farkli karakterlere biiriinmesi, Islam
diinyasindaki sanat tslubu olan soyutlama mekanizmasmin, degisik figiirler

olusturmaya miisait bu harfler iizerinde islenmesini saglamistir.

Arapga ‘hatt’ mastarindan tlireyen; yazi, ¢izgi, satir anlamlarina gelen hat
kelimesi; terim olarak “Arap yazisimi estetik olgiilere baglh kalip giizel bir sekilde

»r 57

vazma sanati (hiisn-i hat) anlaminda kullanilmistir. Bagka bir ifadeyle hat

'8 olarak

sanatini; ‘’Arap harflerini malzeme olarak kullanan yiizey sanati
aciklayabiliriz. Hat sanatin1 icra eden sanat¢i ise “‘hattat’ olarak adlandirilmistir.
Bat1 medeniyetlerinde, hat sanatina karsilik gelen tabir kaligrafidir. Kaligrafi de
estetik bir endiseyle meydana getirilerek Olgiilii yazma islemeni tanimlamak icin

kullanilan bir tabirdir.

Arap yazist koken itibariyle Fenike yazisina baglanan bitisik Nabat

yazisinin devami oldugu diisiiniilmekte, Cahiliye Devri’nde ise “’cezm’ ve “’mesk’’

57 Ugur Derman; “Hat”, TDV lslam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari, C.16, istanbul, 1997, s.427.
58 Metin Sézen, Ugur Tanyeli; “Sanat Kavram ve Terimleri S6zIUg(”, Remzi Kitabevi, istanbul, 2011,
s.131.
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ismiyle yazi sisteminin kullamldig1 bilinmektedir.”® Bu yazinmn isimlendirilmesi

kullanildig1 bolgelere gore Mekki, Medeni, Hiri gibi degiskenlik gdstermistir.

Hz. Ali’nin halife olduktan sonra devlet merkezini Kife’ye tasimasi
neticesinde, Arap yazisinin isimlendirilmesi konusunda yeniden bir degisiklik ortaya
cikmigtir. Yazi bundan boyle Kaft olarak isimlendirilmistir. Sematik bir yapisi
olmasi dolayistyla Kifi yazi, hat sanatinin ilk gelisim yillarinda 6nemli bir arag

olmustur.

Daha sonraki siiregte Kafi yazi Abbasiler devrinde 6nemli bir gelisim
kaydetmistir. Abbasiler Devri’nin iinlii vezirlerinden Ibn-i Mukle, Kiifi yazinin daha
nizami ve Ol¢iili bir hal almasi i¢in ¢aligmalarda bulunmustur. Hatt1 belirli kaideler

silsilesine baglamis, bu yazilara da mensiib hatti denilmistir.

Bu gelismeler 1s18inda Abbasi Devri’nin son halifesi olan Musta’sim’in
katibi olan Yakut el-Masta’simi, hat sanatinin icra edildigi kalemin sekli {izerinde
yapmis oldugu degisiklik, hat sanatinin tarihi agisindan biiyiik 6nem tasir. Bu minval
izerine bir Tiirk hattat1 olan Yakut’un(bazi kaynaklarda Amasyali Yakut olarak da
gecer®) egri kesilmis olan kalem ucu ile gesitli yazi iisluplarina sekil vermesinin
neticesinde, bugilin aklam-i1 sitte olarak da bildigimiz hat sanatinin alti ¢esit yazi
tiirleri olan; siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki ve rika’ hatlarinin biitlin kaide ve

usullerini ortaya koyarak hat sanatinda bir devri yaratmistir.

59 Ugur Derman; agm, s.427.
80 Oktay Aslanapa; Tiirk Sa......, s:387.
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Resim 10: Yakiit el-Miista'simi'nin nesih hatla icra ettigi Bakara Suresi’nin 2/25-27.
Ayetleri
ITUK (Kaynak: Muhittin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Nesriyat
Yayinlari, 1999)

II. Mehmed ile II. Bayezid doneminde yasamis Amasyali Seyh Hamdullah,
Arap yazisin1 Tiirk begenisine uyarlamasiyla taninir. Aklam-1 Sitte’yi her birinden
ornekler ¢ikartip yanlarina kurallarin1 yazarak bir murakka(hat sanati 6rneklerini bir
araya getiren birka¢ sayfalik kitap¢ik®') iginde toplamistir ve ayn1 zamanda Sultan II.
Bayezid’in de yazi1 hocasidir. Seyh Hamdullah, Yakiit el-Miista'simi'nin ortaya
koymus oldugu Aklam-1 Sitte ekolii lizerinde yaptig1 degisiklikler ve getirdigi yeni
goriisleriyle, bu ekolii bastan yaratmistir denilebilir.®> Seyh Hamdullah ile nesih hatt1
klasik bir olgunluga kavusmus ve nesih hatta bir canlilik hiiviyeti kazandirmus,

satirlar akici bir biitiinliik kazanmigtir.%®

61 Metin Sézen, Ugur Tanyeli; age. , 5.216.
62 Ali Alpaslan; Unlii Tiirk Hattatlari, Kiiltiir Bakanhigi Yayinlari, Ankara, 1992, s.34.
83 Oktay Aslanapa; age. , 5.387.
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Resim 11: Seyh Hamdullah Efendi’nin nesih hatla yazdigi Kur’an-1 Kerim’den bir
sayfa
TSMK (Kaynak: Siileyman Berk, Hat Sanat, ISMEK Yayinlar1, Istanbul, s:20)

Osmanli sanatinin doruga ulastigr 16. ylizyilin en 6nemli hattati, yazinin
yalniz iislubunda degil, tekniginde de yenilikler getiren Ahmet Karahisari’dir. Altin1
miirekkep gibi kullanarak yazi yazmak, altin yaldiz harflerin disin1 siyah ¢izgiyle
belirlemek, harf kalinliklarinin igini ¢igek motifleriyle doldurmak ilk kez onun
uyguladigi yeniliklerdendir. En o6nemli yapiti Istanbul Siileymaniye Camii
kubbesindeki yazisidir.
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Resim 12: Ahmed Karahisari’nin muhakkak ve reyhani hatla yazdigi mushaf-1
seriften bir sayfa
TSMK (Kaynak: Seiileyman Berk, a.g.e, s:23.

Tiirk yaz1 sanatinin 17. yiizyildaki bagka bir ustas1 da yapitlariyla pek ¢ok
baska hattat1 etkilemis, II. Mustafa ve o donemin sehzadesi olan III. Ahmed gibi
sultanlara hocalik etmis olan Hafiz Osman’dir. Tas baskisiyla ¢cogaltilan Kuran’lari,
caginda en uzak Islam iilkelerine kadar yayilmistir. Bu yapitlar giiniimiizde de yazi

sanatinin en degerli 6rneklerinden sayilir.

III. Ahmet donemi hat sanatinin durumuyla alakali ufak bir parantez
acmamiz gerekmektedir. Clinkii, bu donemde ilk defa matbaa kullanimi1 ve cesitli
baskilarin yapildigi goriilmektedir. Ibrahim Miiteferrika, ilk Tiirk matbaasimnin
kurulmas1 yolunda biiyiik caba sarf etmistir. Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’ya
Vesiletii't-tibaa adiyla bir rapor sunmus ve matbaanin neden gerekli oldugunu

Ibrahim Pasa’ya arz etmistir.

4 N, Serpil Altuntek; “ilk Tirk Matbaasinin Kurulusu ve ibrahim Miteferrika”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C.10, S.1, Ankara, 1993, 5.194.
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Bu yolda Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin da destegi alinmus, seyhiilislam
Yenisehirli Abdullah Efendi tarafindan fetva alinmistir. III. Ahmet’in fermaniyla da
ilk Tiirk matbaas1 kurulmustur.%’

Matbaanin kurulmasma en ciddi tepkiler pek tabii hattatlardan gelmistir.
fcra ettikleri mesleklerinin sekteye ugrayacag: endisesiyle hareket eden hattatlar, bir
niimayis daha diizenlemislerdir.%® Hattatlar bu niimayiste tabutun igerisine koyduklart
hokka ve divitleriyle bir yiirliylis yapmislar, daha sonra alinan kararla matbaada dini
icerikli kitaplarin basilmayacagi seklinde bir hiikiim getirilerek mevzu tathiya

baglanmastir.

Unyeli Ismail Efendi, Mustafa Rakim Efendi ve Istanbul’daki pek ¢ok
yapin yazitint hazirlamis olan Mehmed Esad Yesari ise 18. yilizyilin iinli
ustalaridir. 19. yiizyilda ise baska bir ustayla, Kazasker Mustafa izzet Efendi’yle
karsilagilir. Ayasofya’daki 8 biiyiik yuvarlak levha onun en iinlii yapitlarindandir.
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Resim 13: Hafiz Osman’a ait siliis-nesih bir kit’a
TSMK (Kaynak: Siileyman Berk, a.g.e, s:25)

5 Minir Aktepe; “lll. Ahmet”, TDV islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari ,C.2, istanbul, 1997, s.37.
% jsmail Hami Danismend; Tarihi Hakikatler, Bilgeoguz Yayinlari, istanbul, 2016, 5.317.
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Resim 14: Mustafa Rakim Efendi’nin celi siliis levhasi
TSMK (Kaynak: Siileyman Berk, a.g.e, s:36)

Resim 15: Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin siiliis-nesih hilyesi
Kaynak: Siileyman Berk, a.g.e, s:123.
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Her yazinin belli kullanim yeri olmustur.Selguklu déoneminde, 6zellikle Kfi
yazi yapilarin dig cephelerinde, kapi giriglerinde yazi karakterinin barmdirdigi
sematik yapisindan dolay1 bir siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Ancak asil ciddi
ve kapsamli ¢alismalar Osmanli Devri’nde meydana getirilmistir. Siiliis daha ¢ok
giizel yazi levhalarinda, yazitlarda (kitabelerde) kullanilir. Kuran ile dinsel kitaplarin
yazilmasinda daha c¢ok koseli ve kiigiik harflerle yazilan Nesih’ten yararlanilmistir.
Resmi belgelerde tevkii, icazetlerde de (diplomalarda) rik’a kullanilmistir. Daha
bliyiik boyutlu siislemelerde kullanilan yaziya celi denir. Tiirkiye’de 6zellikle siiliis
celisi biiylik pano ve levhalarda kullanilmistir. Fermanlarda divani adli siislii bir yazi

kullanilir.

Yaziya verilen deger, biitiin Islam kiiltiirlerinde hat sanatinin ¢ok iistiinde
durulmasina yol agmistir. Islam dini emirleri dogrultusunda sekillenen, Islam gorsel
estetiginin en dnemli alanlarindan birisi olan hat sanati, islam medeniyetinin biitiin
diinyaya armagan ettigi bir alan olarak goriilebilir. Olusturulan kompozisyonlarin
kalitesi her devirde biraz daha artmis ve Osmanl kiiltiiriiyle birlikte taglanmistir.
Giizel yazi, yalniz levhalarda degil, bundan baska el yazmasi kitaplarda, fermanlarda,
diplomalarda, cami i¢ ve dis duvarlarinda, c¢esitli yapilarin yazitlarinda, mezar
taglarinda, pencere kapagi ya da kap1 kanadi gibi mimarlik 6gelerinin iistlerinde, hali

bordiirlerinde, kutu, vazo, tabak gibi giindelik esyada da kullanilmistir.

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte kitaplarin Latin harfleriyle ve baskiyla
hazirlanmasi hat sanatinin, dnceki popiiler donemlerine nazaran daha miicerred bir
alan olarak kendini ifade etmesine neden olmustur. Tugrakes Ismail Hakki
Altunbezer, Kamil Akdik, Emin Barin ve Hamid Ayta¢ gibi hattatlar bu kisith
donemde yapit vererek 20. yiizyilin 6nde gelen hat sanatini siirdiiren sanatgilar

olmuslardir.
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Resim 16: Hamit yta "In siiliis Ayetel Kirsisi
Kaynak: Siileyman Berk, a.g.e, s:161.

Resim 17: Ismail Hakk: Altunbezer’in Muhakkak hat ile icra ettigi Besmelesi
Sami Tokgoz Koleksiyonu
(Kaynak: https://www.ketebe.org/eser/4185?ref=artist&id=44S )
(Erisim Tarihi:19.04.2019)



https://www.ketebe.org/eser/4185?ref=artist&id=445
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4.1.3. Tezhip

Islam estetiginin perspektifi 1s131nda sekillenmis bir diger giizide sanat
alanimiz ise tezhiptir. Kitap sanatlarimiz igerisinde miicerred bir alan olmaktan
ziyade, tamamlayic1 bir unsur olarak tezhip sanatin1 yorumlayabiliriz. Geleneksel
yazma eserlerinin liretimi genel olarak dort asamali bir siireci kapsamakta ve dort
ayr1 sanat dalinin organize ¢aligmasiyla nihayete ermektedir. Hat, tezhip, minyatiir ve
cilt¢iligin ortak caligmasi sonucu ortaya ¢ikan yazma eserlerde; evvela hattat, icra
ettigi sanatiyla yazma eserin ana omurgasini olusturur. Nakkas, olusan bu omurganin
daha islevsel ve anlasilir bir hale gelmesi i¢in metni agiklayan tasvirleriyle yazma
eseri destekler. Miizehhib ise icra ettigi sanatinin varhigiyla, hattin ve minyatiiriin yer
aldig1 sayfalarin riiya aleminden bir enstantaneye doniismesini saglar. Nihayetinde
ciltci, bu nadide ve Ozel eserin, ihtiva ettigi agirligt yansitacak sekilde

tamamlanmasin saglar.

Tezhip; altin anlamina gelen Arapga zehep sézciligiinden gelir ve altinlamak
anlamm tasir.’” El yazmalarini, hat levha ve albiimlerini, ferman ve tugralarin
siislenmesinde kullanilan geleneksel sanatlarimizdan birisidir. Tezhibi icra eden
sanat¢ilara miizehhib veya miizehhibe adi verilir. Siisleme 6geleri olarak stilize
edilmis hayvan, bitki ve bulut gibi motiflerin agirlikli olarak kullanildig1 tezhip

sanatinda, altin ve lacivert kullanim1 her donemde ortak nokta olmustur.

Tarihsel olusum siirecini ele alacak olursak, kaynaklardan edindigimiz
bilgiler dogrultusunda, tezhip sanatinin mengei Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir.®
Ozellikle VIII. Yiizyil itibariyle yogunlasan Islam medeniyetinin Uzak Dogu ve Orta
Asya ile olan iligkileri miinasebetiyle islam’daki bezeme sanatlar1, bu cografyadaki
sanat icralarindan ve tekniklerinden etkilenmis olabilir. Basrali Ibn Vahhab isimli
bir elginin Cin Imparatoru’nun huzuruna ¢ikmast, {inlii cografya bilgini Mesudi’nin®
Cin iilkesindeki sanat eserlerine dair vgiileri ve Arap yarrmadasindaki “’Cin Isi”

tabirinin kullanimi, Asya topraklarindaki sanat usullerinin Islam cografyasinda ilgi

67 Ayla Ersoy; Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Yayinlari, istanbul, 1988, s.12.

68 Tiirk El Sanatlari, a.g.e, s:89. , Ayla Ersoy; age., s.9

8%|-Mes’(id1, ayni zamanda tarih alimi ve seyyahtir. Ayrintili bilgi icin bkz. Casim Agvci; “Mes’(idi”,
TDV islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari, C.29, Ankara, 2004, 5.353-355.
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gordiigii kanaatini giiclendiren emarelerdir.”

Anadolu’da tezhip sanatinin basarili 6rnekleri, Selguklu Devleti’nin hiikiim
stirmesiyle baglar. Bagkent Konya’da, XIII. yiizy1l Anadolu’sunda tezhip ile alakali
cok basarili eserler meydana getirmislerdir ve bu eserler “Konya Uslubu’'nu
olusturmustur. Selguklular tezhipte Rumi’' iislubunu gelistirmislerdir. Geometrik
sekillere siislemeler yaparak, zemin rengi altin olarak kullanarak c¢izgiler siyah renkle
yapilmistir. Mavi rengin, Selguklu doneminde agirlikli olarak kullanildig:

bilinmektedir.

Resim 18: Hafiz-1 Ebri tarafindan yazﬂmls Zubbetu t Tevarih adl1 Farsca eser.
XIII. ytizy1l Selguklu Tezhibi
Stileymaniye Kiitiiphanesi
Kaynak: Ayla Ersoy; age. , s:23

70 Ayla Ersoy; age. , .9
1 Usluplastirilmis yaprak figiiridir.
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Osmanl Devleti ile birlikte tezhip sanatmin Islam cografyasindaki en olgun
ve kaliteli icerikleri {iretilmistir. Osmanli tezhip sanatinin ilk énemli 6rnekleri Fatih
Sultan Mehmet donemine aittir. Fatih sultan Mehmet’in, istanbul’un fethinden sonra
kurdugu Saray Nakkashane’sinin basina Ozbek asilli Baba Nakkas’i getirdigi
bilinmektedir.”> Bu nakkashane cercevesinde imparatorlugun sanatsal iiretim
faaliyetleri gerceklesmistir. Fatih Devri’ndeki tezhip sanatinin genel karakterini
aciklayacak olursak; agirlikli olarak kobalt mavisi kullanimi goériilmektedir. Bitkisel
motiflerin(kivrik dallar, hatayi, kiigiik cicek motifleri) agirlikli olarak eserlerde
kendisini hissettirmistir. En ¢ok kullanilan motifler rimi ve kivrik dallardir ve
ozellikle bordiirlerde altin zeminli zencirek bordiiriin siklikla kullanildig

goriilmektedir.”

B T LA R r e i
S aT o, | [GRESH
L (< PR A XL ) 5 ¢ Lo
JapJJ‘);\n-ﬁ'.)'« | ". R :(-._tj"""d'\
AT SRRV Sl A‘@u‘-’ ssaders Az st ain )l 108
B PRSI B B TR ) (et etk
N A8 Y e tacl e e A (aF o
2 80 i £ Sl (SRR t!-weo:.»f
9 fiets Lund Bl B s g veg iz [Ef remsiuiziy g
3 el [irstetion s I (6025 S0
'”'"'.L;\d:v"‘ =r5 "‘&‘.U‘U Y el
RN g A Y PP RN e
s alalad Ul [25h5h BN LE e
. O R L Oy, ()
) e il s chi i il
- ,\,—_"b;)-,;t:\;\_w; Bh Y %
\‘f\’;'ﬂ"":'.,’-‘::;(‘ e f
BRI £
R R e

LG g D

g A "t
ISy AR IS 4
G 7 -95\-_': -.’4.‘)

Resim 19: Fatih Sultan Mehmet’in saray nakkashanesinde tezhiplenmis olan Ibn-i
sina’nin Kanun Fi’t Tib adli eserin zahriye sayfasi.
Siileymaniye Kiitliphanesi
(Kaynak: Ayla Ersoy; a.g.e., s:30.)

72 Cicek Derman; “Osmanli istanbul’unda Bezeme Sanat1”, I: Uluslararasi Osmanli istanbul’u
Sempozyumu, 29 Mayis Universitesi Yayinlari, istanbul, 2013, 5.495.
3 Ayla Ersoy; age., 5.52
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Biitiin geleneksel sanatlarimizda oldugu gibi tezhipte de Kanuni Sultan
Siileyman Devri, tezhip sanatinin en olgun ve basarili eserlerin tiretildigi devirdir.
Klasik donemde tezhip sanatinin gelismesinde Kanuni’nin Tebriz ve Herat’tan
getirttigi nakkaslarin etkisi biiyiik olmustur. Altinin agirlikli olarak kullanildigi bu
donemde en cok One c¢ikan renk ise laciverttir. Tezhip calismalarinda, 6zellikle
zahriye, serlevha, siire baglart ve hatime sayfalarinda zengin bir iscilik 6n plana
¢ikar. Cigek motiflerinde hemen hemen tiim renklere yer verildigi goriiliir. Genellikle

giil, lale, siisen, nergis, stimbiil gibi ¢icek motifleri eserlerde siklikla kullanilmistir.

Bu devrin en 6ne ¢ikan nakkaslari ise Sah Kulu ve Kara Memi’dir. 1520-
1526 yillar1 arasinda caligmalar yapan Sah Kulu, Osmanli sanatinda kitap
bezemeleri, kumas, ¢ini ve miicevher gibi alanlara yayilan 6zgilin saz iislubunun
yaraticisidir. Onun 6grencilerinden olan Kara Memi ise, Osmanli siisleme sanatinin
en Onemli sanatgilarindan biri olarak kabul edilir. Aslinda miizehhip olan Kara
Memi, 6zellikle kitap siislemesinde klasik kurallar1 esnetmis ve yeni bir iislup ortaya
koymustur. Kanuni Sultan Siileyman’in siirlerini topladig1 Divan-1 Muhibbi adl1 eser,

Kara Memi tarafindan tezhiplerle stislenmistir.

Resim 20: Tezhibi Kara Memi’ye ait olan yar1 iisluplastirilmis ¢iceklerle bezenmis
Divan-1 Muhibbi’den imza sayfasi
TUK (Kaynak: Giilnur Duran, “Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslupta
Cigekler”, SDU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S:31, 2018, s:183)
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17. yiizyilda tezhip sanati, 16. ylizyilin birikimlerini korumus, tizerine bir
sey eklememistir. Bir anlamda durgunluk donemi yasanmistir. Sadece altin
kullaniminin biraz arttigi goriiliir. Osmanli tezhip sanati bu dénemden sonra her

alanda baslayan Batililagsma akimlari etkisinde bir degisim siirecine girmistir.

18. ylizyilda III. Ahmed Devri siiresince Batili akimlarin etkisi daha net
hissedilmeye basglamistir. III. Ahmed doneminde baslayan degisim yayginlasip 19.
yilizyilin baglaria kadar stirmiistiir. Yiizy1l sonuna kadar devam eden siirecle klasik
tezhip lislubu oldukga degismis ve barok unsurlar1 olan iri ¢igekler, buketler, vazo,

saks1 veya sepet icinde buketler, kurdeleyle baglanmis ¢igekler bolca kullanilmistir.

Ulkemizde, tezhip sanatinin ogretildigi ilk egitim kurumu, 1914 de
Medresetii’l-Hattatin adi ile acilmistir. Hat, tezhip, hali, cilt, ebru ve ahar gibi
geleneksel sanatlarin yasamasini saglamak tizere kurulan okul, harf devrimine kadar,
once “Medresetii’l-Hattatin” sonraki adiyla “Hattat Mektebi” ve sonunda “Sark
Tezyinl Sanatlar Mektebi” adlari altinda egitim vermistir. 1936 yilinda, Osman
Hamdi Bey’in kurmus oldugu Giizel Sanatlar Akademisi’ne (Sanayi-i Nefise
Mekteb-i  Ali’si) baglanmistir. 1980 sonrasinda ise cesitli Giizel Sanatlar

fakiiltelerinin icerisinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 boliimiinde yer almistir.

Islam’daki gorsel sanat kiiltiiriiniin bir “ayrintilar silsilesi’’ ger¢evesinde
sekillendigini tezhip alaniyla birlikte yeniden anlamis olduk. Stilize edilmis formlarla
soyut sanat anlaminda Islam perspektifinin tezahiirlerinin nasil bir etki yarattigi
gorilmistiir. Tezhiple ilgili deginilmesi gereken en 6nemli hususlardan birisi de;
tezhip sanatinin gelisiminde uhrevi bir hassasiyetin hissedilmesidir. Agirlikli olarak
Kur’an-1 Kerim’lerin tezhiplenmesi ¢ergevesinde gelisen bu uhveri hassasiyetin, nasil
bir sonug ortaya koydugunun da anlagilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Tezhip
sanatmin gelisimi agirlikli olarak dini eserlere dayanmis ve Islam’daki estetik

anlayisin yarattig: figiiratif endisenin en 6zgiin alan1 dogmustur.
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4.1.4 Ebrii Sanati

Tiirk Kitap Sanatlari igerisinde 6nemli bir yeri olan ebru; kitre veya benzeri
maddelerle yogunlastirilmis su iizerine, 6zel fir¢alarin yardimiyla boyalarin
serpistirilip sekillendirildigi ve su iizerinde meydana gelen desenin kagit {izerine
alinmasiyla tamamlanan bir sanattir. Etimolojik olarak Farsca’da “bulut gibi”
anlamina gelen ebri sézciigiinden veya Cagatayca “hareli goriiniim, damarl kumas

veya kagit” anlaminda kullanilan ’ebre’’den geldigi diisiiniilmektedir. 7

Ebru Sanati’nin ortaya c¢iktig1 tarihe iliskin net bir veri ortaya
koyamamaktayiz. Ancak yapilan arastirmalar neticesinde Orta Asya ve Cin’in ilk
prototipi olusturduklarini diistinmekteyiz. VIII. yiizyilda Cin’de lin-sa-sien, XIIL.
asirdan itibaren Japonya’da suminagasi ve beninagasi isimleriyle benzer tekniklerle
yapilan bir takim ¢alismalarin varligi, daha sonraki asirlarda Cagatay Tiirkgesi’yle
ebre admi alarak Tiirkistan’da ortaya ¢ikan bu sanatin tarihi gelisimi hakkinda
bizlere kesin olmasa da bir fikir vermektedir.”> Ebrunun, 16. yiizyil ortalarinda
Hindistan’da benzer tekniklerle yapildigi, bu sanatin buradan Ipek Yolu vasitasiyla,

fran’a ve sonra da Istanbul’a kadar yayilmis oldugu diisiiniilmektedir.

Ozellikle Istanbul’da ikdmet eden Avrupali seyyahlar tarafindan dikkatle
incelenen ebru sanati, bu seyyahlar tarafindan Fransa, Almanya, Italya gibi énemli
Avrupa tilkelerine gotiiriilmiis ve tamtilmistir. Kullanilan kagit “Ttirk kagidi” olarak

isimlendirilmis ve bu 6nemli Avrupa iilkelerinde de bu sanat icra edilmistir.

Kisaca ebru sanatinin yapiminda kullanilan malzemeleri ve teknigi
inceleyecek olursak; ilk olarak su bilgiyi vermekte fayda vardir. Ebru sanat1 bir tekne
icerisinde icra edilen bir sanattir. Yukarida da tanimladigimiz gibi ebrunun
yapiminda kullanilan su,  kitre admi verdigimiz yogunlastirict bir madde
icermektedir. Bu madde, amacimiz olan “suya sekil verme” sanatini yapmamizi

olanakl1 kilmaktadir. Kullanilan boyalar tamamen dogal olup “toprak boya” olarak

74 Mustafa Bektasoglu; a.g.e, s:42., Hiiseyin Odabas, Coskun Firat; “Osmanl imparatorlugu’nda
Yazma Eser ve Ferman Siisleme Sanati”, Tiirk Kiitiiphaneciler Dernedi Yayinlari, istanbul, 2016, s:93-
94., Ahmet Saim Aritan; “Tirk Ebr( San’ati ve Bugiinkii Durumu”, S.U. Sosyal Bilimler Enstitisii
Dergisi, S.5, Konya 1999, s.441

75 Ugur Derman; “Ebru”, TDV islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari, C.10, istanbul, 1994, s.80.
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adlandirilmalarinin  sebebi, boyalarin yapiminda tabiattaki renkli kayalarin ve
topraklarin kullanilmasidir. Boyalar, bu o6zellikleri sebebiyle de suda erimezler.
Bunun yani sira, kullanilacak boyalarin her birine “sigir odii ” eklenmektedir. Bunun
sebebi de boyalarin birbirine karismadan yayilmalarin1 saglamaktir. Kullanilan
fircalar giil dalina at kilindan sarilan 6zel firgalardir. Yapim sekillerine gore
inceleyecek olursak; boyalarin birbirini sikistirip bir bulut kiimesi gibi suyun her
tarafina bir firca yardimiyla dengeli dagitildig1 sekle battal ebru, renklerin battal ebru
hazirlar gibi suya serpistirilmesinden sonra bir tel gubugun su iizerinde aksi yonde
(yukarindan asagiya, sagdan sola) hareket ettirilmesiyle olusturulan ebruya “tarama
ebru”, yine renkler battal ebrudaki gibi serpilip tarak denilen aletin telleri kitreli suya

girecek sekilde teknenin tistiinde dolastirilirsa “tarakli ebru” meydana gelmektedir.

Ebru’nun Osmanli sanatindaki gelisimini inceleyecek olursak; biitiin klasik
Osmanli sanatlarinda oldugu gibi usta—¢irak usuli ile 6grenilen ebrli, geleneksel
olarak sadece hiisn-i hat levhalarin pervazlarinda, tezhiplerin koltuklarinda ve
ciltlerde yan kagidi olarak kullanilmistir. Glinimiizde belgelenen en eski ebr kagidi,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan 1519 tarihinden 6nceki bir déneme
ait Mecmilatii’l-Acdib adini tastyan eserde yer almaktadir.”® Bir digeri ise Topkapi
Saray1 Miizesi’nde bulunan Arifi’'nin 1539 tarihli Rih-i Cevgdn adli eserindeki

ebralardir.”’

76 Hiiseyin Odabas, Coskun Firat; age., s.94
77 A. Yasar Serin; “Geleneksel Tiirk Ebru Sanatinda Kronolojik Gelisim Siireci ile ilgili Bir
Degerlendirme”, S.U Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.26, Konya, 2008, s.101.
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Resim 21: Rih-1 Cevgan’dan, 1441
TSMK
Kaynak: Semseddin Ziya Dagli; “Islam ve Ebru Sanatinda Soyutlama Diisiincesi
Kapsamindaki Caligmalari Modern Resim Sanatiyla Plastik Baglamda ilintisi”,
International Journal of Humanities and Education, 2016, s:80

Ebru hakkinda tek el yazmasi eser olan “Tertib-i Risale-i Ebri” 1608 yilina
aittir.”® Sebek Mehmet Efendi tarafindan kaleme alinan bu eserde; ebruda kullanilan,
kitre, toprak ve metal oksit boyalar ve agilimmi saglamak i¢in kullanilan sigir

odinden bahsedilmektedir.

Giiniimiize kadar gelebilen Osmanli tekkelerinden “Ozbekler Tekkesi”, ebru
sanatinin ve bu sanatin glinimiize kadar taginmasi agisindan onem tasimaktadir.
Ozbekler tekkesinin ilk seyhlerinden Sadik Efendi’nin bu sanat1 Buhara’da dgrenmis
olmasi, Japonya ve Cin’de su lizerine yapilan uygulamalarin varliginin bilinmesi de
bu sanatin baglangicinin Orta Asya oldugu tezini kuvvetlendirmektedir. 18. ylizyilin
ortalarinda III. Mustafa Ozbekler Tekkesi’ni ahsap olarak insa ettirmistir. Bu

donemde tekkenin yapilari mescit, haremlik, bahce gibi yapilar igerirken, Kurtulus

78 Hiiseyin Odabas, Coskun Firat; age., s:95
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Savasi sirasinda Kuvay-i Milliye kalesi olarak vazife gormiistiir. Tarih igerisinde de
ebru dahil olmak {iizere, tekkeler bircok sanat ve zanaatin 6gretildigi okul islevini

gormustur.

Bu sanatin yeserip gelistirilmesini saglamis olan pek ¢ok ebriizen, bu
topraklarda yetismistir. Baglicalarina deginmek gerekirse; Sahbek (Sebek) Mehmed
Efendi, Hatib Mehmed Efendi, Seyh Sadik Efendi, Hezarfen Mehmed Efendi,
Necmeddin Okyay, Mustafa Diizgiinman ve Fuat Basar baslica ebrii iistadlarindan

birkagidir.

Resim 22: Hatib Mehmet Efendi’nin ebrlisunu icra ettigi, siiliis-nesih hat(Hattat:
Mustafa Vasif Efendi), 1825

TSMK (Kaynak: Omer Faruk Dere; Ebru Sanati: Tarihce, Malzeme, Uygulama,

ISMEK Yayimlari, Istanbul, 2007,s:18.)

-5

Resim 23: Necmeddin OkYay’lh; fsmail Ziihdi’nin icra ettigi siillis-nesih kitasi
etrafindaki Yol Laleleri
Kaynak: Omer Faruk Dere, a.g.e, s:40.
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Islam estetiginin, en karakteristik ve olgun eserlerinin verildigi Osmanl
kiltiri, kitap slisleme sanatlarimizdan biri olan ebru alaninda da ¢ok 6nemli eserler
vermis ve ebruzenler yetistirmistir. Geleneksel Osmanli sanatlarinin bir diisturu olan
usta-¢irak iliskisi miinasebetiyle gelisen ve mesk ustlii ¢alisan bu sanat, sanatkarina
Tiirk-Islam estetik anlayisini en kalbi yoniiyle hissettirmektedir. Sanatkar, suya sekil
verirken, tekrar1 nasip olmayacak sekiller silsilesi meydana getirir. Kendisine, kendi
elleriyle bir rliya meydana getirenlerin sanati olarak gorebiliriz ebru sanatini, bir de
Fuad Basar’in ebru sanati ve kozmos arasindaki baglantiy1 agikladigi yorumuyla

idrak etmeye ¢aligalim:

“Ebru teknesinde kdinatin yaratilisin izlerini gérmek miimkiindiir. Her sey
swi dolu bir teknenin icine diisen damladan baglyor ki kainat da baslangigta bir
noktadan ibaretti. Daha sonra kainat genislemeye baslamis ve bu genisleme
neticesinde zaman ve mekan ortaya ¢ikmistir. Bu genisleme devam ederek ve belli bir
noktaya, belirli bir gerilme simirina kadar siirecektir. Ondan sonra da kiyamet
denilen hadise vuku bulacaktir. Ebru teknesindeki damlalar da bir fir¢a darbesiyle
sekil alirlar ve teknenin igine yayilwrlar. Bu yayilma teknenin boyutlariyla simirhidir
ve dairevi olmaya meyillidir. Kdinattaki gok cisimleri de kiirevidir. Daha sonra ise
sekil verme isi gelir ve ardindan da tespit. Ebru ustasi teknedeki son sekli kdgida

tespit eder. Bu kdinattaki levh-i mahfuza benzetilebilir. "

Islam estetiginin disa vurdugu en dnemli farkindaliklardan birisi, belki de
soyut olanin, somuta cevrilirkenki izledigi yoldur. Gergek olan, dis diinyada
birakilmig, onun yerine yeni bir diinya yaratilmistir. Biitin dis diinyanin
sorunlarindan miinezzeh, kargasasindan uzak bir diinya. Bunu hatta, minyatiirde
veyahut tezhipte ne kadar gordiiysek ebruda da o kadar gordiik. Ebru; insanin bir
denge iizerinde oldugu ve bu denge {lizerine yasadig1 gergegini ¢esitli aletler, renkler

ve maddeler vasitasiyla insana anlatmaktadir. Bir suyun olusumunu veya bir tuzun

7% Semseddin Ziya Dagli; “islam ve Ebru Sanatinda Soyutlama Diisiincesi Kapsamindaki Calismalarin
Modern Resim Sanatiyla Plastik Baglamda ilintisi”, International Journal of Humanities and
Education, 2016, s.84-85
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olusumuna diisiindiigiimiizde de bir denge vasfiyla kars1 karsiya kalmaktayiz. Iki
farkl nitelikteki maddelerin birlesiminden su gibi, tuz gibi insan i¢in hayati 6nem arz
eden maddeler meydana gelmektedir. Bu maddelerin olusumunu saglayan temel
unsur ise dengedir. Nasil ki bu maddeler bir denge vasitasiyla islevsel hale
gelebiliyorsa, insan da kendi icerisindeki 6z dengesini kesfedip kurdugu zaman
islevsel hale gelebilir. Insan benliginde var olan nefis, kisinin kotii isteklerini(nefs-i
emmare) giin yiiziine ¢ikarabilir. Aym1 zamanda kisi nefsine haksizlik ederek ve onu
kotiileyerek(nefs-i levvame) hayattan aldigi tat mekanizmasini zedeleyebilir, kisinin
nefsi iizerinde var olan hakkini yok sayabilir. islam burada nefs-i mutmain yani
tatmin olmus nefis formiilinii sunar. Bu da insanin yerinde ve zamaninda
davranmasi, hayati ile alakali hususlarda asiriya kagmamasi gibi denge unsurlarinm
kurabilmesiyle olanakli bir duruma gelir. Insan denge prensibini ebru teknesi
vesilesiyle tatbik ederken, Allah’in “’kiin(ol)’’ emriyle zuhura getirdigi alemin
teknesine sekillenmesinin bir yansimasini hissedebilir. suya damlayan bir noktayla
baslar ebriida her sey ve tekne sinirlari icerisinde, kisi 6z benliginin havsalasi
dogrultusunda sekillenir ve nihayete erer. iste Yasin Suresi 77. Ayet her seyin nasil
basladigin1 aciklamaktadir: ** Insan, bizim, kendisini az bir sudan (meniden)

yarattigimizi gormedi mi ki, kalkmis apagik bir diisman kesilmigtir.”’

Insan; anne karninda sekillenmeye baslamadan evvel, bir embriyo
halindedir. Vakit ilerledikce sekillenir, gelisir ve diinyaya gozlerini agar. Bir nokta
ile baslar her sey ve o noktanmn iizerine nice kitaplar, eserler zuhura gelir. Insan ve
yasadig1 diinya daima bir gelisim, sekillenme ve degisim halindedir. Nihayetinde
ebrliyu, bizim nazarimizca kismi bir sekilde Ozetlemek gerekirse; bir nokta ile
baslayan ve sekillenip gelisen denge mekanizmasinin estetik bir sekilde suya

yazilmasidir.

Genel bir toparlama yapmak gerekirse; Osmanli geleneksel tasvir
sanatlarinda inceledigimiz alanlardan tezhip ve ebriida; goriildiigii lizere daha ziyade
soyut bir anlam biitiinliigli icerisinde ve ¢ogunlukla nebati bir bakis acgisiyla icra
edilmis kompozisyonlar1 gormekteyiz.. Dogada yer alan ¢esitli ¢icekler ile birlikte

stilize edilmis nebati figiirler agirlikli olarak kendilerini gostermisledir. Hat sanatinda
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ise Arap yazisinin estetik bir endise ile anlamli ve uhrevi biitiinliigii eserlerde
kendisini hissettirmektedir. Konumuza dair en yakin alan olan minyatiir ise, genel
olarak incelendiginde, genellikle yazma eserlerde ilgili metinleri, islam perspektifi
dogrultusunda ve izinde, tipolojik benzerlik gosteren ve islevsel amaci olan bir
calisma prensibi edindigini agiklamaya calismis bulunmaktayiz. Sundugu 06zgiin
figlir kompozisyonlar1 ve hayal diinyasinin sinirlarini zorlayarak kisiyi bir masal
diyar1 tadinda eserlerle karsilastiran Osmanli geleneksel tasvir sanatlari, Islam

estetigi 1s181inda dogmus, gelismis ve uygulanmistir.

4.2. Osmanl Devleti Donemi Graviir Sanati

Osmanh geleneksel gorsel kiiltiiriine dair hasbelkader bir agiklama yaptiktan
sonra, diger incelememiz gereken alanlardan birisi de graviirdiir. Batililagsma donemi
oncesi klasik sanat anlayisi diginda, gorsel materyal iireten alanlardan birisi olan
graviir, ozellikle topografik durumu bizlere sunmasi agisindan son derece dnem arz

etmektedir.

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethiyle birlikte, Osmanli Devleti, artik
imparatorluk kavramiyla anilmaya baslamistir. Bu gorkemli imparatorlugun irettigi
sanat eserleri de bu gorkeme yarasir sekilde tretilmeye c¢alisilmistir. Fatih sultan
Mehmet Devri’nde kurulan saray Nakkashanesi, sanatsal {iiretim faaliyetlerinin
merkezini olusturmus ve sekillendirmistir. Temel olarak minyatiir, hat, tezhip ve
kimi zaman ebru sanatlarinin kolektif bir ¢alisma sonucu ortaya ¢ikardigl yazma
eserler, Osmanl kiiltiir dairesinin en 6nemli eserleri olarak {iretilmislerdir. Bunun
yaninda yine Fatih sultan Mehmet’in Italya’dan Bellini, Ferrara ve di Pasti gibi
sanat¢ilart getirterek portre ve madalyonlarini yaptirmasi, gelen bu sanatgilarin
Osmanli topraklarindaki sanatcilart etkilemeleri ve kimi zaman da yetistirmeleri,
Osmanl gorsel kiiltiirtine dair ¢esitli katkilar yapmalarini saglamistir. Fatih Sultan
Mehmed’in bizim anladigimiz manada batili tarzda yaptirdigi eserleri yalnizca bu
donemde smirli kalmigtir. Kendisinden sonra gelen Osmanli padisahlari, daha
geleneksel tislupta eser icra eden nakkaslar, miizehhipler, hattatlar gibi sanatgilar

desteklemis ve Islam kiiltiirii gercevesinde eserler verilmesini onaylamislardir. Batili



78

anlamda ilk resmin emareleri, Fatih Devri’nde goriilmiis ancak daha sonra 19.

yiizyila kadar sanat politikalarinda giindeme gelmemistir.

Batililasma emarelerinin 6ncesinde karsimiza c¢ikan ve Batililasma devri
siirecinde de eser iiretimine devam eden graviir sanati; esasen resmin sert zemine
oyulmasi suretiyle icra edilen bir gorsel sanattir. Zeminin oyulmasiyla yiizeyde bir
yiikseklik degeri olusur. Oyulan sert zemin iizerinde olusan resim de ¢esitli boyalarla

renklendirilip kagit, deri kumas gibi yiizeylere basilir.

Cesitli elgi heyetleriyle payitahta gelen Batili ressamlar icin Istanbul;
gecmiste Bizans Imparatorlugu’na baskentlik etmesi, dénemin en 6nde gelen
devletlerinden olan Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti olmasi ve o6zellikle
Istanbul’daki Bogaz’in varlig1 gibi nedenlerle 6nem teskil etmistir. Agirlikli olarak
18. ve 19. yiizyillar igerisinde Istanbul’a gelen Batili ressamlar, Osmanli kiiltiiriiniin
Bati’da tanitilmasinda énemli bir rol oynamiglardir. Osmanli payitahtinin 6zellikle
bu yiizyillarda Avrupali ressamlarca ragbet gérmesinin sebebi, hi¢ kuskusuz bu
donemlerdeki Osmanli Devleti’nin siyasi, ekonomik ve sosyal konumlarindaki
gerilemesi miinasebetiyle Avrupa ile yakin iligkilerin kurulmaya baslanmasi, devlet
tarafindan ¢esitli fermanlarin(Tanzimat ve Islahat) yayinlanarak toplum igerisinde
farkli inanca mensup tebaaya yek bir nazarla bakma caligmalar1 ve Avrupa’daki
cesitli sanat akimlarinin Osmanli payitahtinda da boy gdstermesi gibi unsurlardir. Bu
perspektif 15131nda Istanbul ve Osmanli topraklar1 Avrupali seyyahlar igin ilgi gekici
bir hiiviyet kazanmistir. Graviirlerin, ¢ogaltilabilir eser teknikleri i¢inde rahat bir
yontem teskil etmesi de ayrica Avrupali ressamlarin graviir teknigine yonelmesine
sebep olmustur. Eserlerde agirlikli olarak; Bogaz c¢evresi, Hali¢, Sarayburnu ve

Galata gibi sehrin en 6n plandaki yerleri resmedilmistir.

Istanbul’un fethinden sonra Istanbul’a dair ilk graviirlerden birisi Andrea
Vavassore’ye atfedilen plan-resimdir.®® Kusbakis1 bir kent plan1 sunan Vavassore,

15. Yiizyildaki Istanbul’un durumunu iyi anlatan bir eser ortaya koymustur. Yine

80Dopgan Kuban; “Graviirler”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, , Tarih Vakfi Yurt Yayini, istanbul,
1994, 5.418.
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Pieter Coeck Van Aalst’a ait Beyoglu’ndan ¢izilmis Istanbul Panoramas: giiniimiize

kadar ulasabilmis Istanbul’a ait en eski graviir drneklerinden birisidir.

Resim 24: Vavassore’ye ait oldugu diisiiniilen istanbul Haritas
Kaynak: Kahraman, Giilact1; “Osmanli Devleti Graviirlerinde istanbul
Betimlemeleri”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar: Dergisi, C.8, S.39, 2015, s.379.

16. yiizyildaki en onemli graviir sanat¢ilarindan olan ve en ¢ok one ¢ikan
ressam ise Melchior Lorick’tir. Lorick, Avusturya elgisi olarak gorevlendirilen
Busbecq ile Istanbul’a gelmis ve ii¢ y1l kalarak 6nemli ¢alismalara imza atmustir.
Lorick, Gentile Bellini’den sonra ikinci kez bir Osmanli padisahinin portresini yapan
Avrupali ressam olmustur. Kanuni Sultan Siileyman’i ¢izdigi eserinin yani sira,
realist bir tavirla ¢izdigi, 21 parcadan olusan Istanbul Panoramas: &ne ¢ikan eserleri

arasindadir.

17. yiizyil Istanbul panoramalar1 arasinda en &ne cikan eser Guillaume-
Joseph Grelot’un Relation nouvelle d’un voyage a Constantinople adli eseridir.
Kentteki yerlesim yerlerini genis bir perspektifle yansittig1 ve Fenerbahge’ye kadar
kent yerlesme sinirlarii gosterdigi bir kent panoramasi eserdeki en Onemli

yapitlardan birisidir.
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Resim 25: Lorich’in Kanuni Sultan Siileyman Portresi
Kaynak: Semavi Eyice; “Kanuni Sultan Siileyman’in Portreleri Hakkinda Bir
Deneme”, Kanuni Armagani , TTK Yayinlari(Kanuni Armagani’ndan ayr1 basim),
Ankara, 1970, s.177.

T A N P

Resim 26: Melchior Lorich’in Istanbul Panoramasi, 45 x 11.275 cm, Graviir, 1559
(Kaynak: Coban, Sert; “Batililarin Yazdigi Seyahatnamelerdeki Graviirlere
Yanstyan Sekliyle Anadolu Geleneksel Mimarisi”, /dil Sanat ve Dil Dergisi, C.7,
S.52,5.1532.)
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Resim 27: Grelot'un Relation nouvelle d un voyage a Constantinople(1680) adli
eserinde yer alan panorama. 17. yiizyildaki énemli Istanbul gériintiilerinden birisidir.
Galeri Alfa (Kaynak: Diinden bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Graviirler, s.481.)

17. ylizyilin baglarinda Sultan 1. Ahmet devrinde, Hollandali ressam Pieter
van der Keere tarafindan yapilmis olan Istanbul Panoramasi, dnem arz eden diger
caligmalardan birisidir. Ressamin Kdln, Amsterdam, Hamburg gibi sehirlerle ilgili

graviir calismalar1 yaptig1 bilinmektedir.®!

Mg - i
Resim 28: van der Keere ‘nin 1616 yilinda yapmus oldugu Istanbul Panoramasi
(Kaynak: Riistem Duyuran age.)

81 Riistem Duyuran; Birinci Sultan Ahmet Zamanina Ait Bir istanbul Panoramasi, Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu Yayinlari, istanbul, 1949, s:3.
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17. yiizyitln bir diger onemli ressamlarindan birisi ise Cornelius de
Bruyn’diir. 1678 civar1 Istanbul’a gelmis olan Hollandali ressam, Istanbulda bir
bucuk y1l kalmis ve ¢esitli Istanbul manzaralarini yansitmustir. Desenleri Voyage au

Levant adl1 eserde toplanmustir.®

Resim 29: Bruyn’iin Uskiidar tarafindan ¢izmis oldugu graviir
Kaynak: Kahraman, Giilagt1; agm. , s.379.

Graviirleriyle Osmanli toplumu ve baskenti alakali 6nemli eserler veren bir
diger ressam ise Antoine-Ignace Melling’dir. III. Selim’in mimar1 ve padisahin kiz
kardesi Hatice Sultan’m ressami olan Melling, 18 yil boyunca Istanbul’da kalmistir.
Istanbul’un ¢ok gesitli yerlerinden panoramik sahneleri yansitan eserler iiretmistir.
Yalniz bu eser iiretimindeki temel endisesi, Melling’in diger oryantalistlerden
ayirmaktadir. Melling, kurguladigi bir kent ortami resmetmek yerine, belgeleme
amaciyla realist bir bakis acistyla ¢izimlerini yapmis, bu konuda tutarlt bir ¢izgisel
tslup gostermistir ve Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du
Bosphore(Paris, 1819) adli eseri Osmanl tarihi icerisinde dnemli bir kaynak haline

gelmistir.®?

82 “Graviirler”,agm, s.419.
8 “Graviirler”, agm, 5.420.



Resim 30: Melling’in Voyage pittoresque d 6nstantin0ple et des rives du
Bosphore adli eserinden. Bir Diigiin Alay1
Kaynak: Kahraman, Giilagti; agm, s.381.

. "‘5"!'1!‘.7‘_ -— » Y
Resim 31: Melling’in Tophane’de Cesme adl1 eseri
Kaynak: Kahraman, Giilagti; agm, s.382.

83
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Resim 32: Melling’in Galata Surlar1 Uzerinden kars kryilar1 betimleyen panoramast.
Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore adl eserinden.
Galeri Alfa (Kaynak: Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Graviirler, s:421.)

19. yiizyilda, Ingiliz gezgin ve yazar olan Julia Pardeo, Istanbul gezileri ile
alakali notlarindan kaleme aldig1 The Beauties of the Bosphorus(Londra,1839) 8
adli eser yine donemin graviir sanatiyla alakali 6nemli bir eserdir. Eserdeki ¢izimler
William H. Barlett’e ait olup sehrin topografisine dair ¢izimler ile birlikte eserde

halkin giinliik yagsamindan kesitler de verilmistir.

84Sinan Genim; Yiizyillar Boyu istanbul Panoramalari, Uluslararasi Osmanli istanbul’u Sempozyumu(1-
29 Mayis 2013), 29 Mayis Universitesi Yayinlari, istanbul, 2013, 5.456.
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Resim 33: H. Barlett’in ¢izimiyle Eyiip Sultan Camii’nde siradan bir giin.
The Beauties of the Bosphorus adli eserden. Niisha California Universitesi
Kiitiiphanesi’nden.

Kaynak: https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=uc1.c038519667;view=1up;seq=32
(Erisim Tarihi: 25.04.2019)

1834-1836 yillar1 arainda ¢iktigi dogu turunu Istanbul’da baglatan Thomas
Allom, graviirleri en ¢ok bilinen oryantalist ressamlardan birisidir. Realize edilmis
cizgileri, figlirlerinde yansittig1 ayrinti verme endigesi ve canli kompozisyonlariyla
yaptif1 cizimler, 19. yiizyilm ilk g¢eyregindeki Istanbul manzaralarini yansitmasi
acisindan tarihi belge niteligindedir. 1834 yilinda Istanbul’a gelmis olup, Ingiliz
el¢isinin papazi olan Robert Walsh ile birlikte yayimnladiklari Scenery of the Seven
Churches of Asia Minor(Londra, 1838) adli eserinde Istanbul’daki giinliik hayattan
cesitli enstantaneler sunmaktadir.® Fotograf makinesinin icadindan hemen &nce

Istanbul’u Bat1’ya tanitmis olan énemli sanatcilardan birisidir.

8Semavi Eyice, “Thomas Allom”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
C.1, istanbul, 5.206.


https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=uc1.c038519667;view=1up;seq=32
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Resim 34: Robert Walsh’un Scenery of the Seven Churches of Asia Minor adli
eserinde yer alan, Thomas Allom’un Atmeydani betimledigi eseri.(1838)
Ara Giiler Fotograf Arsivi
(Kaynak: Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi; Thomas Allom, C.1, 5.207)

Osmanli gorsel kiiltiiriiniin geleneksel ve oryantalist etkiler baglamindaki
gelisimini elimizden geldigince sunmaya calistik. Fatih Sultan Mehmet Devri ile
birlikte sistematik bir gelisim gosteren sanatsal faaliyetler, Fatih Devri’nde
geleneksel manada oldugu kadar Batili usul ve tekniklerle de yansitilmig ve
tiretilmistir. Kanuni sultan Siileyman Devri ile birlikte biitiin yonlerde oldugu gibi
sanatsal manada da en olgun donem yasanmis ve agirlikli olarak geleneksel sanat
baglaminda Islam medeniyetinin en kaliteli ve olgun eserleri iiretilmistir. Ozellikle
Fatih’in Istanbul’u fethi ile birlikte, kadim Hiristiyan baskentinin Miisliiman bir
devletin eline gegmesi, biitin Avrupa’da yanki yaratmis ve gozlerin Istanbul’a
cevrilmesine neden olmustur. Déneminin en 6nde gelen devletleri arasinda yer alan
Osmanli payitahti, Avrupali elgilerin ve seyyahlarin sik bir sekilde ugrak yeri olmus
ve oryantalist bir bakis agisiyla; Osmanli bagkentinin topografyasi, mimari eserleri ve
giindelik yasamlarma dair cesitli graviir eserlerin yaratilmis, Istanbul’a dair cesitli

gezi notlarinin meydana ¢ikmistir. Gelisen bu siireg de Osmanl kiiltiirii ve sanatinin
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Avrupa’da taninmasini saglamistir. Graviiriin; farkli bir gorsel teknik olmasindan
dolay1 gorsel kiiltiir tarihimiz icin 6nemli bir yeri olmus ve 6zellikle Istanbul’un

betimlenmesi ve Batililara tanitilmasi hususunda 6nemli bir yeri olmustur.

4.3. Batihlasma Donemi Osmanlh Resmi

Osmanli Imparatorlugu, Istanbul’un fethi ile baslayan ve hemen hemen 17.
yiizyilin sonuna kadar Avrupa toplumlari tarafindan hagsmeti ve goérkemi kabul edilen
bir cihan devleti olarak varligimi siirdiirmiistir. Hem doguda hem batidaki toprak
kazamimlariyla devletin sinirlarinin fazlasiyla genislemesi, islam halifeliginin 1.
Selim donemi ile Osmanli Imparatorlugu biinyesine gecmesi, 16. yiizyilda devletin
siyasi, ekonomik, sosyal alanda oldugu gibi sanat alaninda da en basarili ve nadide
bir donemin yasanmis olmasi Osmanli Devleti ile ilgili bir hususu bizlere
vurgulamaktadir. O da Osmanli’nin diinyadaki siiper gii¢ olmasi hiiviyetiyle birtakim
bilimsel, askeri ve sanatsal gelismelerle fazla ilgilenmemis olmasidir. Maalesef
devletin bu magrur durusunu sekteye ugratan olaylar silsilesinin hasil oldugunu
gormekteyiz. II. Viyana Kusatmasi’nin(1683) basarisizlikla sonuc¢lanmasi ve 1699
yilinda imzalanan Karlofca Antlagmasi ile Osmanl tarihinde birtakim ilkler yasandi.
Onlardan birisi, Osmanl: siyasi tarihi icerisinde ilk kez bir toprak kaybi yasadi. Bir
digeri ise Avrupa toplumlarinda Osmanli’nin yenilmezligine dair olan genel kani
kirilmis oldu. Gelisen siire igerisinde devlet eski ithtisamini kaybetmeye ve yavas
yavas erimeye baslamistir. Padisahlik makaminda istikrarli bir liderin ortaya
cikamayisi, bozulan ekonominin sosyal hayatta birtakim rahatsizliklar meydana
getirmesi 6zellikle 18. ylizy1l baslarinda Osmanli Devleti’nin politik goriislerinde de
bir takim degisikliklere neden olmustur. 18. Yiizyil ile birlikte Osmanli ve Batili
devletler arasinda kurulan askeri ve siyasi iliskiler, imparatorlugun i¢inde bulundugu
duraksama devrini durdurmayi amaglamis ve Batiya entegre olma meselesini
giindeme getirmistir. 1II. Ahmet hiikiimranliginda yasanan Lale Devri(1718-1730)
devletin kendisini toparlama ve bir nevi dinlenme donemini saglarken, Bat1 ile ilk
ciddi temaslarin yasandig1 devir olmustur. Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin III.
Ahmet’in  vezir-i azami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin(1660-1730)
gorevlendirmesi iizerine Fransa’ya elgi olarak gonderilmesi, bunun yaninda cesitli

Avrupa iilkelerinin(Viyana, Moskova) baskentlerine el¢ilerin yollanarak diplomatik
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goriigmelerin  yaninda Avrupa kiiltiir ve sanatina dair c¢esitli malimatlarin

toplanilmas: istenmistir.%

Osmanl1 biirokrasisinde kendisini gostermeye baslayan bati etkisi, sanat
alaninda yeniliklerin yasanmasma neden olmustur. III. Selim’in hiikiimranlik
yillarinda(1789-1807) acilan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve Miihendishane-i
Bahr-i Hiimayun’un kurulmasi, ayrica kurulan bu okullardaki ders miifredatlarinda
Fransiz askeri okullarindaki egitimin 6rnek alinmasi Batili manada resmin usul ve
tekniklerinin yer alarak askeri okullarda dgrencilere dgretilmesi amaglanmistir.?’
Batinin bilim ve tekniginden yararlanmak i¢in kurulan askeri okulda verilen resim
egitimi; topguluk, istihkamcilik ve gemicilik alaninda, mimarlik ve miihendislik
bilgilerine yardimci olmasi amaciyla konmus, ancak zamanla Tiirk subay ve askerleri

tarafindan uygulanan bir alana dontismiistiir.

Tiirkiye’de Batili anlamdaki resim sanatinin baglatan sanatgilarin biiytik bir
boliimi askeri okul ¢ikislt ressamlardir. Bu okullardan mezun sanatgilar 6grenim igin
Avrupa’ya gonderilmistir. Bunlardan Ferik Ibrahim Pasa(1815-1889) ve Ferik Tevfik
Pasa(1819-1866) Bat: etkisindeki Tiirk resminin &nciilerindendir.®® istanbul’un kiy1
semtlerini, tuvaline kendisine has bir ¢izgi ve renk anlayisiyla yansitmis olan Hoca
Ali Riza(1885-1930), Tiirk resmindeki figiiratif calisma prensibini ilk kez ciddi
anlamda temellendiren ve bu minval ilizerine eserler meydana getiren Osman
Hamdi(1842-1910), eserlerinde yansittig1 151k ve renk problematigini basarili bir
sekilde yorumlayan ve bu anlamda Tiirk izlenimcilerinin Onciilerinden birisi sayilan
Halil Pasa(1857-1939) bu oOncii gruba dahil edebileceg§imiz ressamlardir. Batili
anlamda Tirk resim sanatinin, bir Gslup ¢izgisi ortaya koyan ilk kusak sanatcilari
arasinda Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa ile birlikte ismi gegen bir diger

ressam, Siilleyman Seyyid’dir. Seyyid, 6zellikle natiirmortlariyla dikkat ¢ekmektedir.

8 Ankara Resim ve Heykel Miizesi, (ed: Zeyney Yasa YAMAN), Kiilttir ve Turizm Bakanligi Yayinlar,
Ankara, 2012, s.92.

87 Aytiil, Papila, “Osmanli imparatorlugu’nun Batililasma Ddneminde Resim Sanatinin Ortaya Cikisi ve
Osmanli Kimliginin Resimsel Anlatim1”, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, S.1, 2008, s.120.

8 Seyfi Baskan; Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Atatiirk Kiiltir Merkezi
Yayini, Ankara,2014, s.229.
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Osman Hamdi’yi bu jenerasyon igerisinde, sanat¢t kimliginin yaninda
Osmanli cografyasindaki sanatsal mahiyetteki kiiltiirel yapilanmanin kurumsallagsma
asamasini sekillendiren en oOnemli kurumlardan birisi olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasina onciiliik etmesii onu Tiirk Sanati Tarithi’nde 6zel bir yere
koymaktadir Asker kokenli olmayan ve Cagdas Tiirk resminin O6nde gelen
isimlerinden olan Osman Hamdi Bey, figiiratif resmin de Oncilisii olmustur.
Olusturdugu figiiratif kompozisyonlardaki Oryantalist tavri ve siradist konu

secimleriyle 6n plana ¢ikmaistir.

Resim 35: Osman Hamdi Bey; Keskin Kili¢/Seyf-i Kati(Silah Taciri), 1908,
T.U.Y.B
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Bu kusagin sanatsal endiseleri hususnda Osman Hamdi’ninilizerinde
durdugu mesele olusturdugu kompozisyonun konusudur. Dogu toplumundan
panoramalar sundugu eserlerinde, konu problemine kavramsal bir ¢cer¢eveden bakmig
ve bu dogrultuda eserlerini olusturmustur. Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa ve Hoca Ali
Riza, daha ziyade empresyonist bir endiseyle, figiirden ziyade renklerin 6n plana
cikartildigi eserler meydana getirmistir. Siileyman Seyyid’de ise 151k ve renk gibi

plastik unsurlar1 6n plana ckartilmis oldugunu gérmekteyiz.

Resim 36: Seker Ahmet Pasa, Manzara, T.U.Y.B, 140x175 cm

Saadl TEYETS i e 1 e S o '7;7";%
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Resim 37: Halil Pasa, Peyzaj, 1916, T.U.Y.B, 65x83cm
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Resim 38: Siileyman Seyyid, Portakalli Natiirmort, T.U.Y B, 32.5x40.5 cm

Icinde yetistigi gelenege uyarak insan figiirinden ¢ok, doga ile ilgilenen
sanatgl, Hoca Ali Riza Istanbul ve gevresine Ozgii goriintiileri isleyen manzara

resimleriyle taninmistir.

Resim 39: Hoca Ali Riza, Peyzaj, T.U.Y.B, 92.5x130.5cm
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Hiiseyin Zekai Pasa, yurt disinda egitim almamis olmasina karsin, resme
olan yetenegini siirekli 6grenme ve kendini asma istegiyle gelistirmis ve cagdas Tiirk

resminde belli bir yere gelmeyi basarmis bir sanatcidir.

Resim 40: Hiiseyin Zekai Pasa, Ertugrul Gazi Tiirbesi, T.U.Y.B, 77x100 cm

19. yiizyllda Tiirk resim sanatinda asker ressamlardan bagka faaliyet
gosteren bir diger ekol primitiflerdir. Primitifler, fotograftan yaralanarak resim
yaptiklart i¢in “Foto-yorumcu” ya da yetistikleri okul olan Dariligsafaka Lisesi
nedeniyle “Dariissafakalilar” olarak adlandirilmistir.®® 1839 yilinda Paris’te
tamtilan fotograf makinesinin ii¢ yil sonra Osmanli baskenti olan Istanbul’a
gelmesiyle bu ekolde sayilan ressamlar, resimlerini fotograftan yararlanarak
yapmaya baslamiglardir. Askeri okul ¢ikish olduklari halde, yurt disina gitmeden
sanate1 kisiliklerini yurt i¢indeki 6gretmenlikleri sirasinda gelistirmis. Fahri Kaptan,
Ahmet Bedri, Hiiseyin Giritli, Ahmet Miinip, Salih Molla Aski, Ahmet Ziya ve
bugiin isimleri tam olarak bilinmeyen bir grup ressam, resimlerindeki ayrintiya inen

titiz calisma teknikleri ve 6zellikle de fotograftan yararlanma yontemleriyle, bugiine

8 Seyfi Baskan; Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirklerde Resim; Kiiltiir Bakanhg Yayinlari, Ankara, 1990,
s.46.
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kadar Bati etkisindeki resim sanatimizin ‘primitifler’i olarak anilagelmistir. Burada,
bir ¢agin ya da donemin oOnciileri anlaminda kullanilan ‘primitif kavrami, bu
anlamiyla ilkel toplumlarin sanatim1 ve kiiltiiriinii niteleyen kavramdan ayrilir. Bu
yontem o ddénem oryantalist ressamlari tarafindan da uygulanan bir yontemdir. Ik
olarak Hiseyin Zekai Pasa, Kasimpasali Hilmi (1867- ?) ve Ahmet Sekiir gibi
sanatc¢ilarda (1856- ?) baslayan fotograftan resim yapma gelenegi, onlar gibi asker
olmayan ancak fotograftan resim yapan diger ressamlar1 da ayni isim altinda toplar.
Fotograftan resim yapma gelenegi Ahmet Bedri (1871- ?), Kasimpasali Hilmi (1867-
? ), Giritli Hiiseyin (1873- ?), Mehmet Kangir, Karaglimriikli Hiiseyin, Vidinli
Osman Nuri (1871- ?), Ahmet Ragip (1871- ?), Salih Molla Aski (1869- ?) gibi

sanatgilar tarafindan da uygulanmigtir.”

Resim 41: Karagiimriiklii Hiiseyin, Kariye Camii, T.U.Y.B., 76x99.5 cm

%0 Seyfi Baskan, Baslangicindan Cumbhuriyet’e...., 5:227.
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Resim 42: Giritli Hiiseyin, Y1ldiz Saray1 Bahgesi, 64,5x80,5 cm

“Dariissafakalilar” olarak anilan sanatgilarin yaptiklart resimlerin
konusunu, II. Abdiilhamid déneminin Yildiz Sarayi, Kagithane, Yildiz Camii,
Ihlamur koskleri ve yapilarindaki fiskiyeler, havuzlu bahgeler, yapilara giden fenerli
yollar, yap1 gruplarinin uzaktan ya da yakindan goriiniimleri, ¢cok az goriilse de
ziyafet sofrali bir i¢ mekdnin yani sira Istanbul ya da Anadolu yorelerinden
goriinlimler olusturur. Fotografik yorum ustalari olan Dariissafakali sanatcilar,
fotograf kompozisyonunda yer alan insan figiirleri ve diger detaylar1 arindirarak
sakin ve duragan kompozisyonlar olusturmuslardir. Sanat¢ilarin resimlerinde Isik-
golge unsurlarint biiyiik bir titizlikle uyguladiklar1 gézden kagmamaktadir. Konu,
icerik ve kompozisyonel bir yenilik getirmemis olan Pirimitifler, fotograftan ¢alisma
prensibi edinmigler ve foto-gercekci diyebilecegimiz netlikte eserler meydana

getirmislerdir.

Resim egitiminin Osmanli sarayinda ve toplumunda gordiigii ilginin
artmasi, Istanbul’da ilk 6zel resim akademisinin agilmasi, resim, mimarlik gibi
alanlarda giizel sanatlar egitimi verecek bir kurumun varhigini gerekli kilmistir.
Bunun sonucunda Osman Hamdi Bey onderliginde, Sadrazam Sait Pasa ve Mithat
Pasa’nin da yardimlariyla 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin acilisi
gerceklesmistir.
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4.4. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Onemi ve Osmanh Kiiltiir
Tarihine Etkisi

Mektebin kurulusunda Tanzimat devrinde egitim alaninda gerceklestirilen
faaliyetlerin etkisi biiyiiktii. Bu donemde acilan pek ¢ok modern 6gretim kurumunun
yaninda gilizel sanatlar alaninda da baz1 gelismeler kaydedildi. Sultan Abdiilaziz’in
resim sanati ile yakindan ilgilenmesi ve bizzat resim yapmasi, bu sanatin bagimsiz
bir egitim kurumu biinyesinde 6gretilmesi ve gelistirilmesi i¢in dnemli adimlarin
atilmasini sagladi. Sultan Abdiilaziz tarafindan daha once Istanbul’a getirtilen
Fransiz ressami Guillemet(1827-1878), Istanbul Beyoglu'nda Desen ve Resim
Akademisi adiyla 6zel bir egitim kurumu agt1.”! Ogrencilerin iki yillik ¢calismasindan
olusan bir sergi diizenleyen akademi fazla uzun 6miirlii olmadi. Guillemet’nin teklif
ettigi resmi okul agma meselesi lizerine Mekteb-i Sanayi-i Nefise-1 Sahane adiyla
anilan okulun ag¢ilmast Osmanli-Rus savasinin ¢ok tehlikeli boyutlara ulastigi bir
zamana rastlamasi ve Guillemet’'nin bu esnada hastalanarak vefat etmesi sonucu bu
tesebbiis sonugsuz kalmistir.”> 1880 yilinda baslayan ve Sanyai-i Hasene ve Fiinfin-1
Aliye Mektebi adiyla genis kapsamli egitim yapacak bir yiiksek 6gretim kurumunun
kurulmas1 meselesi neticesinde 1881 yilina giizel sanatlar ve yiiksek fenlerin
ogretilmesini temel alan bir miifredat Bagmimar Sarkis Bey’e hazirlatildi.”®  Bu
programda mimarlik 6gretimi daha agirlikli bigimde yer almaktaydi. Hazirlanan
nizamname ve ders programi birtakim kii¢iik degisiklikler sonrasinda kabul edildi ve
Sanayi-i Nefise Mektebi, 1882°de Osman Hamdi Bey'in, II. Abdiilhamit tarafindan
Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirliigli'ne tayin edilmesiyle resmen kuruldu. Okulun
kurulusundaki resmi adi, kurulus fermanindaki sekliyle Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i
Sahane 'dir. Okulun adi, resmi yazismalarda ve donemin arsiv belgelerinde ise

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi olarak geger.

9 Niltfer Ondin; Gelenekten Moderne Tiirk Resim Estetidi(1850-1950), insancil Yayinlarii istanbul,
2011,s.11.

92 Sezer Tansug; Caddas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul 1993, 5.104.

%3 Fatma Urekli; “Sanayi-i Nefise Mektebi”, TDV islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari, istanbul, 2009,
s.94.
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Baslangicta Ticaret Nezareti'ne bagli bir kurum idi.** 1886’da Maarif
Nezareti’ne baglandi. Paris Gilizel Sanatlar Okulu(Ecole Des Beaux-Art)’'nu 6rnek
alarak kurulan okulda 1882 yonetmeligine gore resim, heykeltirashik, mimarlik ve
hakkaklik ile sanat dersleri okutulacak ve dgretilecekti.”> Dersler antik sanat agirlikli
idi. Osman Hamdi Bey, okulun Arkeoloji Miizesi'ne yakin olmasi gerektigini
diistinliyordu. Mimar Alexandre Vallaury’den okulu miizenin ana giris kapisinin
karsisina, Cinili Kosk'liin yanina insa etmesini istedi. Vallaury bes derslik ve bir
atolyeden olusan kiiclik bir bina yapti. 1916’ya kadar kullanilan bu bina, 1892 ve
1911°de yapilan eklerle genisletilmistir. Vallaury ayni zamanda mektebin ilk

mimarlik hocasi olarak gorevlendirilmistir.”®

1889’dan itibaren her yil mektep Ogrencileri arasindan basarili ii¢ kisinin
burslu olarak Avrupa’ya gonderilmeleri kararlastirildi. Avrupa’da tahsilini
tamamlayan 0grencilerin cogu Sandyi-i Nefise Mektebi kadrosunda yer aldi. 1908°de
II. Mesrutiyet’in ildnindan sonra daha fazla sayida O6grenci ihtisas i¢in Avrupa’ya
yollandi. Bunlardan Mehmet R{hi, ibrahim Calli ve Hikmet beyler devlet burslusu
olarak, ressam Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Simi Bey, Ali Sami Bey

ve Nazmi Ziya Bey kendi imkanlari ile Paris’e gittiler.

1969°da akademiye 1172 sayili Devlet Gilizel Sanatlar Akademileri
Kanunu’nun kabul edilmesiyle yeni bir statii getirildi ve kurum bilimsel 6zerklige
kavusturuldu. 4 Kasim 1981°de kabul edilen 2547 sayili kanun ve 20 Temmuz
1982°de ¢ikarilan 41 sayili kanun hiikkmiindeki kararndme ile {iniversiteye doniiserek
Mimar Sinan Universitesi adin1 aldi. Mimarlik, giizel sanatlar, fen-edebiyat
fakiilteleri, fen ve sosyal bilimler enstitiileri, konservatuvar, sinema-televizyon
birimiyle Resim ve Heykel Miizesi gibi kuruluslardan olusan {iniversite 29 Ocak
2004 tarihinden itibaren Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adiyla hizmet

vermektedir.

% Seyfi Baskan; Baslangicindan Cumhuriyete......, 5.239.

% Derya Uzun Aydin; “Sanayi-i Nefise Mektebi”’ ve Paris Giizel Sanatlar Okulu “L’ecole Des Beaux-
Arts” Uzerine Bir Degerlendirme”; Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, S.6, 2014, 5.75.

% Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mektebi, (haz. Adnan Mimar Sinan Universitesi 1983 Yayini
Coker), istanbul, 1983, s.11.
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Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirk Resim Sanat1 tarihimizin mihenk taglarindan
birisidir. Ozellikle figiiratif egilime yonelme meselesinin, Osmanli topraklarindan
kirilmasi bu kurumun sayesinde olmustur. Asker Ressamarda, Primitiflerde goriilen
genel egilim olan manzara ve natiirmort agirlikli calismalar bizlere bu donemde
halen daha figiir meselesine mesafeli duruldugu, geleneksel sanat {iiretim
endiselerinin halen daha tagindigini gostermektedir. Zaten bu farkindalikla, kurumsal
bir egitim kurumunun eksikligini hissetmis olan Osman Hamdi, Mektebin
kurulusunda aktif rol almis ve resim tarihimizdeki ilk kurumsal egitim yapisini
olusturmustur. Olusturulan yap1 igerisinde yetisen gen¢ ressamlar, Avrupa’ya
gonderilerek, Bati geleneginde pentiir meselesini yerinde tatbik etme firsatini
edinmiglerdir ve Tiirk Resim Tarithimizdeki onemli bir kusagi olusturmuslardir. Ki
bu kusak Cagdas Tiirk Resmi’nin 6nemli ilmeklerini atmig ve Cumhuriyet Devri
ressamlarinin  hocaliklarini yapmis ve resim sanatimizin onemli sekillenmeler
siireclerini yasamalarini saglamistir. Iste biitiin bunlarin miisebbibi Sanayi-i Nefise
Mektebi gibi bir kurumun varliginin neticesinde gerceklesmistir. Bu kurumda
yetisen dgrenciler son Osmanli yillarin1 ve Cumhuriyet’in kurulus ve gelisim yillarini
yagamis, Osmanh kiiltiir gelenegininden aldiklar1 egitimleri ve birikimleriyle, bu

temel tizerine Cumhuriyet Devri Sanati’ni insa etmislerdir.

4.5. Sanayi-i Nefise Mektebi’den Sonraki Siire¢

4.5.1. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk Resim Sanati tarihimizde, ortak bir
sanatsal dil olustuma endisesiyle degil, sanatcilarin haklarini gézeten ve koruyan bir
sanatc¢t giiruhu olmasi sebebiyle kurulmus ilk sanat¢i toplulugudur. Daha 6ncedeki
boliimlerde agiklamaya calistifimiz Asker Ressamlar Kusagi, Primitifler gibi sanatci
gruplar1 sanatcilarin bilingli bir sekilde ve ortak estetik bir paydada kurmus olduklar
topluluklar degildir. Ayn1 ortami paylasip, ayni egilimleri gosteren ressamlarimiz
Sanat Tarihi ¢alismalarimiz kapsaminda arastirmalarimizda sistematik bir diizen
olmasi ve belli bir donemi ifade istemiyle bu gruplasmalar, sanat tarihgileri
tarafindan yapilmis gruplasmalardir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti ise ¢cogunlugu

Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu olan ressam ve heykeltiraglarin bir araya gelerek
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sanat ve sanatcilarin sorunlarina ¢éziim bulmak amaciyla kurulan orgiitsel bir

yapidir. Cemiyet, 1908 - 1919 yillar1 arasinda etkinligini stirdiirmiistiir.

Ikinci Mesrutiyetin yaratmis oldugu &zgiirliik¢ii ortam igerisinde; Sanayi-i
Nefise ¢ikishi, Bati resmine ilgi duyan gen¢ sanatgilar sanatin ve sanatcilarin
sorunlarint ¢dézmek ve bu Ozgiirlik ortamiin ruhuna uygun ve konu ve igerik
siirlamasinin olmadig1 bir ortam hazirlayabilmek icin bir 6rglit kurmak fikrinde
birlestiler. Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin de maddi ve fikir destegi ile bir araya
gelerek Osmanli Ressamlar Cemiyeti adin1 verdikleri cemiyeti kurdular. Ressam
Ruhi Arel’in Onerisiyle g¢ogunlugu Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu Sami
Bey(Yetik), Sevket Bey(Dag), Hikmet Bey(Onat), Ibrahim Bey(Call1), Agah Bey,
Mehmet Ruhi Bey(Arel), Ahmet Ziya Bey(Akbulut), Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa,
Nazmi Ziya Bey(Giiran), Hiiseyin Avni Bey(Lifij), Feyhaman Bey(Duran), Mehmet
Ali Bey(Laga) ve Miifide Hanim(Kadri) gibi gen¢ ressamlar, Osmanli Ressamlar

Cemiyetinin iiyeleri olarak cemiyetin iskeletini olusturdular.”’

[k bagkanligmi Sami Yetik’in yapti§1 Osmanli Ressamlar Cemiyeti, kendi
yayinlart ve ilk sanat dergisi olan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuast” nin
yayimlanmasina da yardimci olan Halife Abdiilmecid Efendi tarafindan da
desteklendi.”® Cemiyet iilkemizin o giinlerdeki en nemli ressam ve heykeltiraslarini
bir araya getirmisti. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi cemiyetin yayin organi
olarak yayimlanmaya baslamistir. Sergiler acarak {ilkedeki resim kiiltiirliniin
gelisimini saglayamaya calismislar, Tiirk ressamlarinin eserlerinin tanitmak amaciyla
Galatasaray Sergileri’ni diizenlenmesini saglamiglardir.’® Cemiyetin girisimi ile
baglatilan bu sergi faaliyeti yillar boyunca geleneksel sergiler olarak her yil
diizenlenmeye baslayacaktir. Istanbul’da acilan sergilere her yil katilan cemiyet,
Ankara’da acilan Galatasaray Sergileri’ne ise Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra

katilarak etkinlik alanini1 genisletmistir.

97 Cemiyetin kuruldugu dénemde soyadi kanunu olmadigindan, sanatgilar sonradan almis olduklari
soyadlari parantez icerisinde verilmistir.

% Niltfer Ondin; Cumhuriyet’in Kiiltiir....., s.50.

9 Nliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir....., s.51
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Cumbhuriyet doneminin en énemli ressamlar1 olan bu genclerin bazilarinin
yurtdisina egitime gonderilmis olmalar1 cemiyetin ilk yildaki heyecanli faaliyetlerine
kisa bir siire durgunluk getirmis fakat Avrupa’ya egitim icin giden bu gencler

topluluk ruhunu Avrupa’da da siirdiirmiislerdir.

Ik kez orgiitlii bir sanatg1 topllugu olusturmus olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, cikardiklar1 yaymlar ve diizenledikleri sergilerle hem giliniimiiz sanat
yayinciliginin hem de sanat galerinin olusum ve sekillenmesinde bir rol model

sunmustur.

4.5.2. 1914 Kusag

Batili anlamdaki Tiirk Resim Sanat1 tarihinin ilk evresi 1914(Call1) Kusagi
ile sona ermektedir. Hemen hepsi Sandyi-i Nefise Mektebi ¢ikisl olan 1914 Kusagi
mordern Tiirk resmini olusturan ve sekillendiren en énemli jenerasyondur. Oncelikli
olarak Onceki sanat¢i kusaklarinda olan figiir meselesine dair varolan ¢ekinceyi bu
kusagin astigin1 ve figlir meselesinin etraflica islendigini eserlerde gormekteyiz.
Daha sonrasinda ise olusturulan kompozisyonlarin, énceki donemlere nazaran daha
olgun, renklerin ve figiirlerin daha basarili bir sekilde eserlerde uygulandiklari
gorilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1910 yilinda agtig1 sinavi kazanarak dort
yil igin Fransa. Almanya ve Italya’ya giden bu sanatcilar 1. Diinya Savasi’nin
baslamastyla yurda déndiiklerinde Ibrahim Calli’nin sdzciisii oldugu izlenimciligin
Tirkiye’deki temsilcileri olmuslardir. Tiirk Resim Sanatinda 1914 yilindan itibaren
baslayan 1914 kusagi ya da Calli Kusagi olarak Sanat Tarihimize gegen sanatgi
grubunun bagini Ibrahim Calli’'nin kendisi , Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Ali
Cemal, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij gibi

arkadaslar1 ¢ekti.
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Resim 43: Ibrahim Call1, Kurtulus Savasi’nda Zeybekler, T.U.Y.B, 154x186 cm

1914 Calli Kusagi’nin resim sanatimizdaki Onemli sayilmasinin
sebeplerinden birisi de sanat ortamindaki sivillesmenin bir semboliidiirler. Askeri
kokenli ressamlarin agirlikli olarak yer aldiklar donemden sivil olan 1914 Kusagi’na
gecis ve bu kusagin tasidign ¢agdas diisiinceler resim sanatimizin sekillenemsi
etkileyen ¢ok dnemli etmenlerdir. Ayrica 1914 Kusagi’nin miifredat ve egitim diizeni
baglaminda Batili anlamdaki ilk egitim kurumumuz olan Sanayi-i Nefise gibi bir
kurumda egitim gormiis olmalari, estetik degerlerin farkli yorumlanmasini da
saglamigtir.  Tilirk Resim Sanati’nda figiir gelenegini baglatan Osman Hamdi
Bey’den bu ressamlara gecis, ayni zamanda modernlesme siirecinin de baslangicini
olusturur. Calli Grubunu olusturan ressamlar Sisli’de kurduklar1 bir atdlyede daha
cok biiyiik boy savas resimleri yaparak Viyana ve Berlin’de Osmanli Muharebe
Resimleri sergisini yapmay1 planladilar. Kisa siirede hazirlanan eserler Viyana’ya
gotiiriildii. 1918 yilinda Viyana Universitesi salonlarinda sergi agilmistir.!® Tiirk ve
yabanci protokoliin agilisa katildigir sergi Tiirkiye sanat g¢evrelerinde duyuruldu.

Donemin gazete ve magazin dergilerinde yer aldu.

100 Njliifer Ondin; Cumhuriyet’in Kiiltir....., s.51.
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Resim 44: Sami Yetik, Cephane Tastyan Koyliiler, T.U.Y.B, 91x131.5 cm

Resim 45: Mehmet Ruhi Arel, Atatiirk e Istikbal, T.U.Y.B
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Cumbhuriyet Doénemi’nde etkinlikleri sliren bu sanatg¢ilar, toplumsal konulu
eserler yaninda Atatiitk ve devrimlere bagliligt konu alan resimler de yaptilar.
Aralarinda egitimci yonleri bulunanlar ise Cumhuriyet donemi resim sanatgilarinin

yetismesinde 6nemli rol oynadilar.

.\

Resim 46: Hikmet Onat, Barbaros’un Tiirbesi, 1940, T.U.Y.B., 65.5x80 cm

Resim 47: Feyhaman Duran, Etnografya Miizesi, Atatiirk Heykeli, T.U.Y.B,
64.6x52.5 cm



103

Bu sanatgilar izlenimeiligi Tiirk resmine tagidilar. Ortak bir sanat anlayisina
sahip olduklar1 sdylenebilecek olan bu grupta Hiiseyin Avni Lifij simgeci goriinimii
ile farkliblk gostermektedir. Grubun Istanbul’daki ¢esitli bolgelerden yapmis
olduklar1 peyzaj ¢aligmalari, Nazmi Ziya Giiran ,Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in

Istanbul’un eserlerinden kendisini gdstermistir.

Resim 48: Hiiseyin Avni Lifij, Cesmeli Manzara, D.U.Y.B, 30x40 cm

Resim 49: Namik Ismail, Mehtapta Camii, T.U.Y.B., 100x84.5 cm
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Fransiz izlenimcilerin etkisine ragmen her biri kendi 06zgilin ¢izgisini
yakalayan, 1914 kusaginin ortak Ozellikleri; Giin 1s18inin  koyu tonlarindan
arindirilmis, saf renkleri ve 15181n renkler {izerindeki etkilerini yakalamaya ¢aligsarak
dogaya igten bagliliklaridir, Bu kusak sanat¢ilarinin kendilerinden once dogayi
betimleyen, 6rnegin Hoca Ali Riza ve Halil Pasa lislubundan farklari; dogayi aynen
gordiikleri gibi tuvale gecirmek yerine bireysel duygu ve yorumlarini da ise

katmalaridir.

Boylece Tiirk Batili resmin ilk evresi, 1914 Kusagi ya da diger adiyla Calli
Kusagi ile nihayete eriyordu. Buradan sonra kadim bir imparatorlugun tarih
sahnesindeki son miicadeleleri ve kurulacak olan yeni devlet ile birlikte gelisecek
olan kiiltiir sanat politikalarimiz1 inceleyecegiz. 1914 Kusagi, Cumhuriyet Devri’nin
ilk kusak sanatcilarini egitecek, sekillendirecek ve sanat yolundaki ilk ilmegi kendi

elleriyle atacaklardir.

5. CUMHURIYET DEVRI TURK RESIM SANATI’NIN
GELISIiMI

[k ciddi &rneklerini Fatih Sultan Mehmed devrinde gordiigiimiiz yaglh boya
resim sanati, bu donemden sonra pek fazla bir gelisim kaydedememis ve agirlikhh
olarak geleneksel sanatlara ragbet gosterilmistir. Ozellikle Tanzimat ve Islahat
Fermani sonrasi, Osmanli’da yasanan Batililasma siireci, Avrupa’yr kendine rol
model alarak bir degisim donemini beraberinde getirmistir. Miihendishane-i Berri-i
ve Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun gibi Batili anlamda egitim veren askeri okullar
acilmis, bu silire zarfinda Avrupa’daki sanat okullarina oOgrenciler yollanmustir.
Gelisen siire¢ icerisinde Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’si gibi Batili anlamda egitim
veren ilk sanat okulu acilmig, Avrupa’ya gonderilen dgrenciler iilkelerine donerek

tilkedeki sanat ortamini sekillendirmislerdir.

Daha onceki boliimlerde de inceledigimiz ve yukarida da kisaca
bahsettigimiz resim sanatimizin gelisim siireci, alti asirlik bir Osmanli kiiltiirel
zeminine oturan Cumhuriyet devrinde de ayni ciddiyet ve kararlilikla devam etmistir.

1923 yilinda Cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan basta Atatiirk olmak {izere
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diger devlet adamlarinin en c¢ok fiizerinde durduklar1 konulardan biri Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni bilim, teknik ve sanat alanlarinda ¢agdas devletlerin seviyesine
ulastirmak olmus ve bu hedef dogrultusunda biiyiik ¢aba sarf edilmistir. Cumhuriyet’
in ilk wyillarindan baslamak {izere yurt disina yetenekli gengler gonderilerek
yetismeleri saglanmistir.!°! Cumhuriyetin ilanindan kisa bir siire sonra 1924 yilinda
yurt disina gonderilen bes ressam, giizel sanatlara verilen 6nemin bir gostergesidir.
Bu uygulama diger yillarda da devam etmis, yalniz resim sanatcilarina degil giizel
sanatlarin baska kollarinda yetenekli genclere de yurt disinda egitim olanagi

saglanmustir.

Cumbhuriyet donemi resim caligmalarina bakacak olursak Cumhuriyetin
ilanindan 6nce kurulmaya baslayan resim birliklerinin Cumhuriyet doneminde de

kurulmaya devam ettigini goriiriiz.

5.1. Sanat¢1 Gruplari ve Yurt Gezileri

S5.1.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi(1929-
1942)

Yeni kurulan devletin ilk sanatg1 birligi olan Miistakiller, 15 Nisan 1929°da
Refik Epikman, Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati, Ratip Asir
Acudoglu, Cevat Dereli, Seref Akdik, Nurullah Berk, Hale Asaf, Fahrettin Arkunlar

ve Zeki Kocamemi tarafindan kurulmustur.

Birligi kuran sanat¢ilardan bir kismi farkli sekilde ve farkh iilkelerde ikamet
etmislerdir. Cumbhuriyet’in  birinci  yildonliimiinde, 1924 Ekiminde Maarif
Vekaleti’nin diizenledigi bir yarigma sonucu, yarigmayi kazanan bes 6grenci, resim
ogrenimlerini Fransa’nin baskenti Paris’te yapmak {iizere gonderilirler. Refik
Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Ciida, Muhittin Sebati, Seref Akdik gibi devletin
imkanlari ile génderilen sanatcilarin yani sira bireysel imkanlarla Almanya’ya giden
Ali Avni Celebi ve Ratip Asir Acudogu da vardir. Zeki Kocamemi ise Tiirk Ocagi

bursu ile Almanya’nin baskenti Miinih’e resim egitimi almak i¢in gitmistir. Daha

101 Ahmet Kamil Géren; “Cumhuriyet’in Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Resim Sanati”, Tiirkler
Ansiklopedisi, C.18, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara, 2002, s.466.
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sonra Hale Asaf ve Fahri Arkunlar da devletin destegiyle Paris’e giderler. Nurullah

Cemal (Berk) ise 1924°te de bireysel olanaklariyla Paris’e gider.

Resim 50: Zeki Kocamemi, Manzara, 1946, T.U.Y.B. , 38x55 cm

Resim 51: Nurullah Berk, Isrirahat, 1973, T.U.Y.B., 100x100 cm
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Alman ve Fransiz ekolii lizerine egitim almis olan Miistakiller, adini
Fransa’daki La Societé des Artites Indépendans’dan (Bagimsiz Sanatgilar Birligi)
almistir.'%> Miistakil Ressamlar Birligi’nin en carpici tarafi ressamlarin ortak
ozelliklerinin yok denecek kadar az olmasidir. Hemen hemen hepsi degisik akimlarin
etkisi altinda ¢alismislardir, ressamlarimizin hemen hepsinin renkg¢i kaygilardan ¢ok

resimlerinde desen saglamligina ve ¢izgiye dnem vermislerdir.

Miistakil Ressam ve Heykeltiras Birligi trettikleri eserler ve yaptiklar
caligmalarla bir misyon yiiklenmislerdir. Eserlerine yeni ideolojinin pariltilarini
yansitmuslar, iilkenin sanat merkezi olan Istanbul disinda cesitli sergiler agarak resim

sanatinin yayginlagtiritlmasini saglamislardir.

Resim 52: Refik Fazil Epikman, Vizyon III, D.U.Y.B., 121.7x89.5 cm

Yapitlarinda agirlikli  olarak konstriiktivist ve kiibik etkiler vardir.
Konstriiktivizm igerik olarak tablolar etkilemistir. Sovyet Rusya’da agirlikli olarak
eser verilen Konstriiktivizm’in, Tiirkiye’de de islenmesi ka¢inilmazdir. Ciinkii Rusya

da, ayn1 Tiirkiye’de oldugu gibi yeni bir ideoloji kabul edilmis ve sanat yeni diisiince

102 Njliifer Ondin; Cumhuriyet’in Kiiltir....., s.187.
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sistemini halka izah etme ve aktarma gorevini Ustlenmistir.  Yeni kurulan
Cumbhuriyet’in yansitildigi, bu topraklardaki yeni kalkinma ve inga hareketlerinin
halka gosterildigi eserlerin halka yansitilmasi, yeni ideolojinin halk tarafindan
benimsenmesini kolaylastiracagi yorumunu yapmak herhalde son derece yerinde bir
goriis olmaktadir. Bir bakimdan Miistakiller bu tarz eserleriyle halki yeni ideoloji

konusunda bilgilendirme misyonunu yiiklenmislerdir.

1914 Kusagi’'nin izlenimci tavrint benimsememis ve daha farkli bir
kompozisyon arayisina gidilmistir. Renklerden c¢ok desen on plana ¢ikartilmas,
eserler bicim kaygisi tagimiglardir. Manzara, natiirmort, figiirlii kompozisyon ile

bazen giindelik yasamdan sahnelere de eserlerinde yer vermislerdir.

Resim 53: Mahmut Ciida, Yemisler, T.U.Y.B., 46x55 cm
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Resim 54: Cemal Tollu, Kurban, 1943, T.U.Y.B., 162x130 cm.

Yeni kurulan devletin ilk sanat¢1 grubu olan Miistakiller, Tiirkiye’de
modern sanatin ilk kusak sanat¢i toplulugu olmasiyla 6nemli bir yere sahip olduklari
kadar, modernizm ile bu topraklardaki insanlar1 ve hikayeleri birlestirerek modern

sanatin temellerini atmislardir.

5.1.2. D Grubu (1933-1951)

Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ile
heykeltirag ve ressam Ziihtii Miiridoglu, 15 Eyliil 1933’de Zeki Faik Izer’in, Istanbul
Cihangir semtindeki Kumrulu Yokusu, 20 no’lu Yavuz Apartmani’nda bir araya
gelirler. Bu tarihte, bir araya gelerek kendi birliklerini kuran bu grup; Tiirk resim
sanatt tarihinde kurulan dordiincii birlik olmalarindan dolayr (Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, Sanayi Nefise (Glizel Sanatlar) Birligi ve Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi), Latin alfabesindeki dordiincii harf olan D’yi, Nurullah
Berk’in 6nerisiyle secerler ve kabul ederler.!® Aralarina daha sonra Bedri Rahmi

Eyiiboglu, Turgut Zaim, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan, Salih Uralli, Hakki

103 Zeynep Yasa Yaman; “D Grubu”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
C:2, 1994, 5.540.
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Anli, Sabri Berkel, Nusret Suman, Fahriinnisa Zeid ve Zecki Kocamemi’nin

katilimryla grup, iiye sayisini genisletir.

Resim 55: Hakki Anli, Kompozisyon, T.U.Y.B, 74.5x60 cm.

Miistakiller ressamlar ile aralarinda belirgin iki fark bulunmaktadir.
Bunlardan ilki, Miistakiller gibi bir dernek statiisii altinda toplanmamuislardir.
Ikincisi ise belli bir estetik anlayis cercevesinde toplanmislardir. Miistakiller
mensubu sanatcilar, genel olarak farkli sanat akimlarini takip etmisler ve ortak bir
estetik perspektifte bulugsmamislardir. Miistakillerde amag¢ daha ziyade sanatgi
haklarmi kollamak, gdzetmek ve yeni ideolojinin Istanbul disinda farkli bdlgelerde
tanitilmasini saglamakti. Ancak D grubu sanatgilari salt bir bigim dili olarak Kiibizmi
kendilerine se¢cmisler ve eserlerinde desen endisesini Kiibizm vasitasiyla meydana

getirmislerdir.

D grubu, devletin halkin st seviyeye ¢ikmasi, genis kitlelere ¢agdas sanati
begendirmesi amacl uyguladig: politikasini desteklerler. Ozellikle devletin 1930°Iu
yillarda giiclenen “halke¢ilik” ve “ulusg¢uluk™ politikas1 dogrultusunda “ulusal bir yeni
sanat” meydana getirme ¢alismalarinda son derece etkili olmuslardir. Gruba 6zellikle

Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla yerel motif ve temalar ile
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kiibist denilebilecek egilimlerle Anadolu’nun koyliklerinde geometrik nakis

soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya ¢alistiklar1 dikkati ¢eker.

Resim 57: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sar1 Saz Corum, 1966, T.U.A,
122x182.5 cm
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Grup ilki 8-18 Ekim 1933 tarihleri arasinda, Narmanli Han’in iist ve alt
katlarinda, sonuncusu 1-15 Ekim 1960 tarihlerinde Beyoglu Sehir Galerisi’nde

olmak iizere toplam 17 sergi faaliyeti yiiriitmiislerdir. %4

[k dénem sanat goriisleri geleneksel Tiirk birikiminden faydalanmak yerine,
Bati’daki yeni akimlarin tanitilmasi ve eserlerde uygulanmasi seklindeydi. Daha
sonra Ozellikle 1937°1i yillarda devletin sanat politikasina yon veren bir tutum
igerisinde ¢alismalarin siirdiirdii ve 1940’11 yillarda da Dogu kiiltiiriine ait hikaye ve

sahneleri Bati’nin sanatsal teknikleriyle birlestirerek 6zgiin bir yorumlama siirecine

gidildi.

Ozellikle Anadolu’da actiklari sergilerle halkin estetik degerlerini gelistirme
diisturunu kendilerine rehber edindiler. Sanatlarinda yerel bir hava yaratma, halk
sanatlar1 ve Anadolu kiiltlirlinden yararlanma goriisii cergevesinde eserler meydana

getirdiler.!?

Ozellikle 1950°li yillarda popiiler olmaya baslayan soyut sanat ¢ergevesinde
gerceklesen tartismalar icerisinde yer aldilar ve 1951°den sonra grup iiyeleri

calismalarini bireysel olarak siirdiirdiiler.

104 Zeynep Yasa Yaman; agm, s540.
105 Njliifer Ondin; age. , 5.190.
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Resim 58: Zeki Faik Izer, Capraz Agag Dallar, T.U.Y.B., 130.3x100.5 cm

5.1.3. Yeniler Grubu: Liman Ressamlari (1941-1951)

Yeniler Grubu olarak bir araya gelmis sanatcilarin pek ¢ogu ilk olarak 1914
Kusag mensubu sanatgilardan ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat gibi
ressamlarin atdlyelerinde yetismistir. Daha sonra Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
miidiiri Nanmuk Ismail 1935 yilinda rahmete gdgiince yerine Maresal Fevzi
Cakmak’in damadi sanat tarihgisi Burhan Toprak getirilir. Burhan Toprak
doneminde Akademi’ye yabanci hoca alimi yapilir ve 1940’ta Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’nin yiiksek resim boliimiine, graviirleriyle tinlii Fransiz ressam
Léopold Lévy getirilir. Yeniler Grubu’na mensup ressamlarin ¢ogu Lévy’nin
ogrencisi olmuslardir. Donemin iinlii ressamlarmi bir araya getiren ve toplumsal
gercekei temali eser igerikleriyle, toplum sorunlarina egilen bir topluluk olarak

dikkati cekmektedir.
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Bu grubun sanatgilar1 Nuri Iyem, Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay,
Miimtaz Yener, Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Agop Arad, Fethi
Karakas, Ferruh Basaga, heykeltiras Faruk Morel, afis¢i Yusuf Karatay, Kemal

Sénmezler ve fotograf sanatcis1 ilhan Arakon’dur.

Resim 59: Nuri Iyem, Dededen Toruna, 1981, T.U.Y.B, 99.8x200 cm.

Resim 60: Abidin Dino, Antibes Resimleri 5. T.U.Y.B, 96.6x162 cm.
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Resim 61: Avni Arbas, Atatiirk, 1981, T.U.Y.B, 146x96cm

Ik sergilerini, 1941 yilinda Matbuat Umum Miidiirliigii'nde!®® “Liman
Sehri Istanbul” adiyla actiklar1 igin, “Liman Ressamlar1” olarak da amldilar.'”’
Eserlerinde toplumsal igerigin Onemini vurgulayarak, sanati ve resmi toplumun
sorunlarina yonelen, gercek yasami anlatan bir alan olarak sekillendirdiler. Resmi,
Bat1 sanat akimlarimin etkisinden kurtarmak goriisiinii savunmugslarsa da burada
vurguladiklar1 konu; teknik ve yontemden cok icerik baglamindaki Bati1 etkisinden
kurtarmak amaci glitmiislerdir. Bat1 sanat akimlarindan kurtarmak demek, tamamen
Bati’dan  kendilerini soyutlama seklinde algilanmamis, igerigi toplumsal

meselelerden alirken, bu meseleleri Batili teknik ve yontemlerle icra etmislerdir.

106 Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet déneminde devletin haber alma, basin ve yayin islerini yiiritmekle
gorevli kurum. 8 Haziran 1984 tarih ve 231 sayili kanun hilkmiinde kararnameyle glinimizdeki Basin
Yayin ve Enformasyon Genel MudurlGga adini aldi.

197 Niliifer Ondin; Cumhuriyet’in Kiiltiir....., s.191.
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Yeniler, Léopold Lévy, sosyolog Hilmi Ziya Ulken, psikolog Mustafa Sekip
Tung, yazar Ahmet Hamdi Tanpmmar ve gazeteci Fikret Adil tarafindan
desteklenmistir. Grup, 1955 yilina kadar Istanbul’da on sergi acarak, goriislerini
yansitmis, fakat baslangictaki ilginin yogunlugunu koruyamamis ve 1955 yilinda

dagilmislardir.

5.1.4. 10’lar Grubu (1947-1952)

Tirk resminde “Yeniler Grubu’nun etkisiyle geleneksel halk kiiltiirti
kaynaklarina gitmek diislincesinden sonra, Tiirk resminde geleneksel halk nakis
sanat1 6gelerine olan ilgisi ile taninan Bedri rahmi Eyiiboglu atdlyesinde egitim almig
on ressamin olusturdugu topluluktur. Sanat egitimcisi olarak, Calli’y1 animsatan bir
etkiye sahip olan Eyiiboglu, 0Ogrencilerini geleneksel halk sanati konusuna
yonlendirirken, bati resim sanatinin estetik degerlerini 6grenmeden, geleneksel sanat
bicimlerinin ¢agdas yorumlarina ulasilmasimin olanakli olmadigi konusunda onlari
bilgilendirmekteydi. Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, HulGsi Saptiirk,
Fahriinisa Sénmez, Ivy Stangali, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret
Otyam tarafindan Mayis 1947°de kurulan grubun amaci; “Anadolu’nun geleneksel
nakis ogeleriyle ¢cagdas Bati resminin teknik ve anlatim bigimlerini birlestirerek,
dogadan ve var olduklar: ¢evreden sectikleri konular: yoresel bir dil ve ¢agdasg

sanatin soyutlama anlayisiyla islemekti. 1%

Ilk sergilerini Akademi’nin lokantasinda ag¢an grup; lokanta kapisinin sagina
ve soluna astiklar1 afislerle bir nevi resim sanatindaki goriislerini de 6zetler bir tutum
ortaya koymustur. Kapinin bir tarafina astiklar1 afiste kilim nakisi, diger tarafina
astiklar1 afiste ise Ispanyol ressam El Greco’ya ait bir insan figiiriine yer
vermislerdir.'” Bu iki afisle hem Dogu sanatinin figiiratif semasin1 hem de Bati
sanatmin teknik ve ydntemlerini kabul ettiklerini anlatmak istemislerdir. iki sanat
diisturunu tek bir potada eriterek, kendilerinden 6nce de var olan 6zgilin bir sanat

tiretimi amaglamiglardir.

108 N, Arslan; “Onlar Grubu”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapi Endustri Yayinlari, C.3, istanbul,
,1997, s.1376.
199 Njliifer Ondin, age, 193
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Resim 62: Fikret Otyam, Gelin Bas1, T.U.Y.B, 84x122 cm

Onlar, Tiirk resim sanatinda 6nemli bir toplumsal hareket olarak dikkati
¢ekmis, sonralari tiyelerinin bir kisminin resmi birakmasina karsin biiylik bir boliimii

caligmalarina devam etmis ve Tiirk resim sanatina 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

Resim 63: Leyla Gamsiz Sarptiirk, Figiirlii Kompozisyon, D.U.Y.B,
78x48.5 cm
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Resim 64: Nedim Giinsiir, Onuncu K&y, 1963 T.U.Y.B, 50x80 cm

Tiirk resmindeki gruplagsmalar hakkinda genel bir degerlendirme yapmak
gerekirse; Cumhuriyet Devri’nin Oncii ve nadide sanat¢ilarinin olusturduklart gruplar
temelde, Bati’nin teknigi ile Dogu’nun 6zgiin motiflerini ve kendi yasamlarindan
pasajlar1 ve gozlemlerini pentiirde birlestirmislerdir. Miistakiller, aslinda sanatsal bir
0z yakalamaktan ¢ok, bir dernek ve resmimizdeki kurumlasma merhalesini tamamlar
nitelikte bir profil ¢izmistir. Mensubu olan sanatgilarin hemen hepsinin ayr1 bir
sanatsal goriisten etkilenmesi, Miistakil ressamlarin bir dernek goriintiisiinden 6teye
gidemedigini ancak Cumbhuriyet tarihimizin ilk sanat¢1 orgiitlenmesi ve yeni kurulan
devlet ideolojisinin halka, sanatlar1 araciliiyla tanitilmasini saglamalari, Miistakil
ressamlar Tiirk Resim tarthimizde 6nemli bir yere koymaktadir. Batili anlamda belki
de ilk &rgiitlenmemiz D Grubu olarak gériilebilir. Oncelikli olarak Miistakillerden
farkl1 bir sanatsal 6z endisesi tasimislardir. Tipki Miistakiller gibi Istanbul disinda da
sergiler acarak yerel halka yeni devletin degisim ve gelisim asamalarini resimleriyle
sunmuglardir. Liman Ressamlar1 olarak da adlandirdigimiz Yeniler Grubu ise,
teknikten cok icerik hususunda bir endise tasimislar, toplumsal gercekei bir dikkatle
eserlerinde halkin sorunlarini, endiselerini ve onlarin yasamlarindan pasajlar
tuvallerinde yansitmiglardir. 10’lar grubu ile Dogu ve Bati sanatlar1 arasindaki koprii

daha saglam bir temele oturtulmus, teknik ve motifler bu minvalde sekillenmistir.
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5.2. Yurt Gezileri (1938-1943)

Cumbhuriyet devrinde kurulmus ve faaliyet gdstermis olan biitiin sanatsal
grup ve derneklerin temelde amacgladiklar1 sey, devletin yeni ideolojisini halka,
yarattiklar1 desenler ve kullandiklar1 renklerle aktarmak istemeleridir. Bu sanat
faaliyetlerini icra ederken, Dogu desen ve hikayeleriyle Bati teknik ve yontemlerini
tuvalleri iizerinde birlestirerek eserler silsilesi meydana getirmislerdir. Cogu grup ve
bu gruplara mensup sanatcilar, bu siire zarfi icerisinde Anadolu cografyasina da
acilmislar, cesitli sergiler diizenleyerek halka ulasmaya calismislardir. Ancak
Anadolu c¢evresi ile ressam ahalisini en ciddi anlamda bulusturan ve eserler
yaratilmasini saglayan donem Yurt Gezileri donemidir. Boyle bir sanat hareketinin
onerileri Nafi Atif Kansu ve Ridvan Nafiz gibi egitimcilerden gelmistir.!!
Cumhuriyet Halk Partisi, kiiltlirel faaliyetlerini diizenledigi Halkevleri vasitasiyla

Yurt Gezileri programini yiiriitmislerdir.

Yurt Gezileri temelde; 1938-1943 yillar1 arasinda 48 ressamin Anadolu’nun
cesitli vilayetlerine gonderilerek, Anadolu halkinin yasamlarindan, motiflerinden ve
geleneklerinden ¢esitli panoramalarin yansitilmasini amaglamis bir sanatsal iiretim
donemidir. 1-30 Eyliil 1938°de 1. Yurt Gezisi ile baglayan siireg, 1 Temmuz — 30
Eyliil 1943’te yapilmis olan VI. Yurt Gezisi ile sona ermistir. Ibrahim Calli,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Cemal Tollu, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cevat Dereli, Malik Aksel, Zeki Faik izer, Refik Epikman,
Abidin Dino, Nurullah Berk, Esref Uren, Cemal Bingdl, Avni Arbas, Halil Dikmen
gibi Tiirk resminin 6nde gelen ressamlarinin katildig1 Yurt Gezileri siireci sanatgilar
acisindan Onemli hususlar igerir. Sanatcilar, ilk defa belli bir miiddet Anadolu
cografyasinda halk ile i¢ ice bir yasam siirerek, donemin Anadolu’sunun gercegi ile
karsilasirlar. Ote yandan zamanlarini sadece sanatlarini icra etmek iizere tesis ederler
ve yaptiklar1 resimlere yogunlasarak Anadolu ve Anadolu insami iizerine dikkatli

gozlemler yaparlar. Ayrica o zaman kadar resimle tanismamis olan Anadolu

110 sezer Tansug; Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, 5.216.
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insaniin ressami gérmesini, resmin nasil yapildigina tanik olmasini saglarlar. Yurt
Gezileri genel anlamda, sosyolojik anlamda “farkindalik yaratma”nin ¢ok basarili bir

ornegidir.

Bu siirecte sanatcilarin iiretmeleri gereken azami eser miktar1 parti
tarafindan belirlenmistir. Ornegin; 1. Yurt Gezisi’nde 4 resim, II. ve III. Yurt
Gezisi'nde 6 resim, IV. Yurt Gezisi'nde 6 resim ve 1-2 metre uzunlugunda
kompozisyon, V. ve VI. yurt Gezisi’nde ise 10 resim ve 1.5-2 metre uzunlugunda

kompozisyon her sanat¢idan talep edilmistir.!!!

Yurt Gezileri ile ilgili en olumlu goriisler ise; sanatgilarin uzun yillar
boyunca mesken tuttuklar istanbul’u terk ederek Anadolu semalarina ve halkina dair
bir tanisiklik ve aidiyet hissetmeleridir. Bu sayede yeni 151k ve renk kesfini tecriibe
etmisler, yeni kompozisyon, desen ve geleneksel sahneleri tuvallerine

yansitmislardir.

Cesitli sanatcilarin  sanat diinyasini etkileyen Yurt Gezileri 6 sene
diizenlenerek son bulur ve 1944 yilinda biitiin Yurt Gezileri resimleri Ankara’da

sergilenir.

Ozellikle desen, renk, icerik gibi sanatsal tartismalarin dondiigii boylesi bir
donemde 1950’11 yillara geldigimizde, sanat tartismalar1 bagka bir boyuta ulasir.
Soyut Sanat goriislerinin yayginlasmaya bagladigi; sanat iiretim ve faaliyetlerinin
merkezi olan Paris, Londra, Miinih gibi énemli Avrupa baskentlerinin konumunu
New York’a kaptirdigi ve II. Diinya Savasi sonrasi sanat tartismalarinin yapildigi
boylesi bir ortamdan, Tiirk Resim sanati1 da nasibini almis ve farkli estetik ve sanatsal

arayislar 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

11 Niliifer Ondin; age, s.109.
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5.3. 1950 Sonras1i Cagdas Tiirk Resim Sanati’ndaki
Gelismeler

Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilkede meydana gelen sanatsal gelismeler,
resim sanatimizdaki cagdaslasma asamasinin ikinci evresi olarak goriilebilir. Bu
siirecin ilk evresi, Cumhuriyet 6ncesi Osmanli devrinde yasanmistir. III. Selim
devrinde Batili miifredatin uygulandig: askeri okullar biinyesinde yetisen ve Bati
teknik ve isluplariyla hasir nesir olan Ogrenciler resim tarihimizdeki “Asker
Ressamlar Kusag1” olarak bildigimiz grubu olusturmuslardir. Ilerleyen siireg
icerisinde Avrupa’ya egitim almak maksadiyla gonderilmis Ogrenciler, orada
ogrendikleri teknik ve tisluplari, Osmanl topraklarinda karsilastiklari manzaralarla
birlestirmis ve uygulamislardir. Daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasiyla
sivillesmeye baslayan resim sanatimiz, 1914 (Calli) Kusagi’nin Paris’ten donerek

tatbik etmeye calistiklar eserlerle bizim nazarimizda birinci evresini tamamlamistir.

Ikinci evre ise yeni kurulan devletin uyguladigi sanat politikalar1 ile
sekillenmistir. Cesitli sanat¢1 grup ve derneklerinin kurulmasi, devletin sanatcilari
destekler nitelikteki ¢alismalar1 ve Yurt Gezileri kapsaminda sanat¢i ile Anadolu
insan1 ve manzaralariin bulusturulmasi faaliyetleri resim sanatimizda hissedilen
cagdaslasma meselesini biraz daha ileriye gotiirmiistir. Bu donemde Batili
anlamdaki teknik ve iislup denemeleri, icra eden sanatgilar tarafindan daha iyi
kavranmis ve eserlere konu olmus hikayeler daha bu topragin hikayelerini anlatir

vaziyette bir ¢aligsma iislubu gostermistir.

Ugiincii evre ise 1950°1i yillardan itibaren resim sanatimizda baslayan soyut
figiir ve kompozisyonlarin islenmesi meselesiyle basladigi kanaatindeyiz. Nitekim
ozellikle 1950’li yillar1 ¢ikis noktasi olarak almamizin belirli sebepleri vardir.
Oncelikli olarak iilke II. Diinya Savasi sonrasindaki siirecte cesitli deneyimler
yagsamistir. Tek partili sistemin yonetiminde gecen 22 yillik bir siire¢ sonunda, iilke
cok partili demokratik sisteme ge¢mistir. II. Diinya Savasi’na bizzat katilmamasina
ragmen devlet, tim diinyada tartisilmaya ve sorgulanmaya baslayan meselelerden

kendini soyutlayamamis ve biraz daha globallesen diinyada Bat1 ile olan iligkilerde,
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Bati’nin goriislerini rol model alarak izlenen politika, iilkedeki egilimlere yon

vermistir.

Tirkiye’de c¢agdas resim sanatindaki soyutlama ve bireysellesme
meselesini irdelemeden Once, saniyorum ki soyut sanatin ne olduguna, ilk ortaya
ciktig1 devre ve ilk ¢caligmalar1 veren sanatcilara bakmak yerinde bir tutum olacaktir.
Soyut Sanat, ozellikle 20. yiizy1l ¢agdas resim sanatinin dominant ifade bigimi
olmustur. Soyut sanata dair genel bir tanimlama meselesine gelecek olursak; bir
nesneyi ifade eden somut gergekligin, bi¢iminin bozularak, salt renk ve sekil diizeni
endisesiyle ifade edilmesidir. Girift bir mesele olan soyut sanat tabiri aslinda tek bir
sanat¢iya, esere ya da gliruha atfedemeyecegimiz bir konudur. Akademik sanata
kars1 ortaya ¢ikmis olan empresyonizm ile birlikte aslinda soyutlamaci bir bakis agis1
belirmeye baslamistir. Tabii burada sanatgilar salt gergeklikten ayrilmamislar lakin
eserlerinde ¢izgilerin yerine renklerin 6n plana ¢ikmasiyla, farkli bir gorsel
pespektifin  fitilini  ateslemislerdir. Gelisen silire¢ igerisinde resim, temsili
gerceklikten soyutlanarak agirlikli olarak renk kiimelerini 6n plana ¢ikarmis ve
Ozglin bir ifade big¢imi yaratilmistir. Bu yeni ifade bi¢iminin yolunu agan ilk

sanat¢inin Rus ressam Wassily Kandinsky (1866-1944) oldugu kabul edilmektedir.

Bir resmin konusunun oOncelikle resmin kendisi oldugunu ifade eden
Kandinsky, Moskova’da 1895 yilinda Fransiz Izlenimcileri sergisinde Monet nin,
“Kuru Ot Yigmlar” resminde ot yiginlarindan ziyade renge ve 1s18a yogunlasmus,
kendisinin 1910’a tarihledigi suluboya resmiyle aslinda soyut resmin ilk Ornegini
vermis, saf bir resim dili yaratabilmek icin ¢alismalarinm1 1909°da “Dogaglamalar”,
1910°da  “kompozisyonlar”, 1911°de ise “Izlenimler” gibi eserleriyle

siirdiirmiistiir.''?

Soyut resme dair yaptigimiz bu kisa bilgilendirmeden sonra, iilkemizdeki
soyut resmin nasil gelistigi ve islendigi meselesine gelelim. 1950°den sonra
sanat¢ilar bir grup hareketi icerisinde yer almak yerine, bireysel bir ilerleyis

kaydetme ihtiyaciyla hareket etmiglerdir.

12 Ahu Antmen; 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2014, s.81.
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1950’11 yillarla birlikte 6zgiirliik¢li demokratik anlayisin devlet yapisinda
hissedilmesi, sanatsal ortama da yansimis ve Bati’daki sanatsal akim ve faaliyetlerin
giinli gilintine izlenildigi bilingli bir donem yaratilmistir. Sanatcilarin kisisel
egilimlerine gore farkli tsluplar arastirdiklart donem yine 1950’11 yillar igerisinde

olmustur.

Soyut resmin Tiirk sanatgilar tarafindan pratikte uygulandigi zaman dilimi
1940’11 yillarin sonu yada 1950°li yillarin basinda, Istanbul, Ankara ve Paris’te
uygulanmaya baslanmistir. Paris’te Hakki Anli, Nejad Devrim, Selim Turan ve
Abidin Dino’nun yan1 sira, Fahriinnisa Zeid ve Miibin Orhon’un da bu akima uygun
calismalar yaptiklari izlenmektedir.!'® Yine bu dénemde Turgut Zaim’in minyatiir
sanatimizin sematik etkisi altinda yapti§1 soyut resimlerden s6z edebiliriz. Daha
sonra Nuri Iyem, Zeki Faik Izer, Ferruh Basaga ve Adnan Coker gibi akademiye
bagli sanat¢ilar da non-figiiratif resim c¢aligmalarina yonelmislerdir. Abidin Dino
ismi, belki ¢agdas Tiirk resim tarihimizdeki en 6zgiin ve g¢aligkan isimlerden bir
tanesidir. Ilk olarak D Grubu ile birlikte sanatsal gruplagmalar icerisinde yer alan ve
yerel motifler ile Bati’nin sematik formlarini birlestirerek eserler tireten Dino, soyut

donem igerisinde de kendini gelistirerek 6zgiin yapitlara imzasini atmistir.

Soyut sanat yonelimiyle alakali ciddi faaliyetlerden birisi 1953 yili basinda,
Ankara’da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde, Adnan Coker ile Liitfii Giinay’in
ortak actiklar1 ve “sergi oncesi” diye adlandirdiklari ilk soyut sanat sergilerinden biri,
resmin bir diisiince isi oldugunu vurgulayan yazili aciklamalar1 da kapsiyordu.'!*
Bu donemde 6zellikle bahsedilmesi gereken bir sanatci1 varsa o da Yiiksel Arslan’dir.
Sanatindaki yar1 Batili kaynak ile yar1 yerli kiiltiir kaynaklarina dayanarak
gercekdistiicli bir Uslupla trettigi eserleri dikkat cekmektedir. 1955 ve 1959°da agtig
sergilerde, Sezer Tansug’un tanimiyla “fantastik muhayyelesinden”  siiziilen

eserleriyle genis 6l¢iide ilgi uyandirmigtir.!'

113 Sezer Tansug; Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1997, 5.184.
114 Sezer Tansug; Cagdas Tiirk Sanati, 5.246.
115 Sezer Tansug; Cagdas Tirk Sanati, s.248.



124

Resim 65: Adnan Coker; Yeniden Yapilanma, 1962, T.U.Y.B, 130x162 cm

1950’11 dénemin ressamlari, soyut resim ile olan iliskilerinde 6zellikle eski
Tiirk kaligrafisinden ve geleneksel figilir kompozisyonlarindan hareketle ¢izgisel bir
yonelime gitmislerdir. DoOnemin sanatgilari miimkiin mertebe soyut sanata dair
urettikleri icerikleri, ge¢miste iiretilmis sanatsal icralar1 irdeleyerek geleneksel bir
temele dayandirma ihtiyact hissetmislerdir. Ciinkii her ne kadar c¢agdas bir
perspektiften konuya bakilmaya calisilmigsa da, Islam inanciyla bezenmis Anadolu
gorsel kiiltiir tarihinin figlir ve unsurlari, Hiristiyan kokenli bir sanatin teknik ve
yontemleriyle yansitilmasi meselesi, santyorum ki donem sanatg¢ilarinin ¢agdas soyut
sanatin1 irdelerken, karsilastiklart en biiylik problemlerden biri olarak goriilmiis

olabilecegi yorumu kanaatimizce ulasilabilecek bir yorumdur.
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Resim 66: Miibin Orhon, 1973, K.U.G, 45x37 cm

1950’11 yillarda agirlik kazanan sanatcilarin eserlerini tirettikleri tislup olan
soyut resim, 1960’1 yillara geldigimizde yeni figiir ve desen kompozisyonlar
araylst donemine evrilmistir. GSA’dan Avrupa uzmanlik egitimi burs sinavlarimi
kazanan Nejad Devrim 1946’da, Selim Turan ve Hakki Anli da 1947°de Paris’e
gonderilmiglerdir. Bu sanatgilar ve daha 6nce Avrupa soyut sanat akimlarini tanimis
olan Fahriinnisa Zeid (ki kendisi Nejad Devrim’in annesidir), Paris’te lirik-soyut
sanat akimina yonelmislerdir. “Paris Ekoliinii” olusturan bu sanatcilar, burada soyut
sanat meselesine iliskin daha olgun ve saglikli bir ¢alisma ortami1 bulmuslardir.
Paris’te bulunan Tiirk sanatcilari, soyut kompozisyonlarini {retirken sanat

gecmislerinde yer alan unsurlar1 da kullanarak, kendilerini Avrupali sanat¢ilardan
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ayiran gorsel kiiltiir farklihigim da yansittiklarr gériilmektedir.!'®  1950-1970
arasindaki donemde Tiirk resim sanatindaki soyut caligmalari genel bir ifadeyle
toparlamak gerekirse; ge¢misin yarattigi  kiiltiirel veri gelenegi {izerine

temellendirilmeye calisilmistir.

Resim 67: Fahriinisa Zeid, Dalyan, D.U.Y.B, 43x54 cm

1970 sonrasindaki Tiirk resim sanatindaki duruma bakacak olursak, 1950’11
yillardan beri siiregelen, sanatcilarin bireysel olarak calisma prensibi meselesi bu
donemde de yogunlasarak devam etmektedir. Her donem bir ilerleme gosteren
iilkemiz ile Bati arasindaki iliskiler biitiinii bu donemde de devam etmis ve bu
iligkiler neticesinde Tiirk resmi az da olsa kendine Bati’nin sanat sahasinda yer
bulabilmistir. 70’1 yillardaki sanat sahamizdaki énemli gelismelerden biri de, sanat
alanimizdaki pratik gelismelerin teorik bilgilerle desteklenmeye calisiimasi
meselesidir. Bati’nin sanatsal perspektifinin ve teknik meselelerinin daha iyi

anlagilabilmesi {izerine gesitli yayimlar ve ¢eviriler yapilmistir.

116 Sezer Tansug; Caddas Tiirk Sanatina Temel......., s.183.
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Bu donemdeki resim sanatimizda soyut caligmalarla birlikte figiiratif
calismalar 6nem arz etmis ve olgun kompozisyonlar iiretilmeye calisilmistir. Soyut
sanat figiirlerinin en yogun olarak meydana getirilmeye baslandigi 1960’11 yillardan
1980’lere kadar figiir meselesi farkli bir aragtirma konusunu glindeme getirmistir.
1960-80°1i yillar arast yeni figiliratif arayis ihtiyaci dogmus ve bu minvalde
calismalar ¢ogalmistir. Ozellikle Orhan Peker, Yiiksel Arslan Cihat Burak gibi
sanat¢ilar yeni figiiratif deneyimi meselesine, yaptiklar1 basarili eserlerle yon
vermislerdir. Nedim Giinsiir’iin genis mekan-kiiciik figiir anlayisiyla meydana
getirdigi eserler de figliratif meselesi Tlizerine ilgi ¢ekici kompozisyonlar
olusturmustur.!” 70°1i yillar; yeni kompozisyon ve figiiratif arayislarin, sistematik
sergi aciliglarinin, Tiirk resminin Bati’nin sanat sahasinda kendini biraz da bilinir
kildig1 ve resim teorisi anlaminda ilk defa ¢esitli kaynaklarin edinildigi bir siire¢

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 68: Cihat Burak, Eylemlerimiz, 1971, T.U.Y.B, 139x139.5 cm

117 Sezer Tansug; Cagdas Tirk Sanati, s:276.
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1980’11 yillar 6zellikle darbe yillar1 olarak algilanmaktadir. Mevcut siyasal
ve sosyal figiirler ve olusumlar bu donem ile birlikte ¢esitli degisikliklere ugramis ve
bir baski donemi olusturulmustur. Siyasi partiler kapatilmis ve donemin siyasi,
sosyal ve kiiltiirel ortam1 darbeci zihniyetin amacladig diisiince yapisi dogrultusunda
sekillendirilmistir. 80’1i yillarin sonuna ortalarina dogru devlet kurum ve kuruluslari
sivillesmeye baslamis, darbe sonras1 yapilan ilk genel segimde Turgut Ozal’li ANAP
birinci parti olarak ¢ikmistir. Bu iktidar ile birlikte, zaten Bat1 kiiltiirii ile yogun olan
iliskiler artarak devam etmis ve her anlamda ithalatgi bir donem bu topraklar
tizerinde baglamistir. Pek tabi sanat ortami ve anlayist da bu ithalatgi politika
hususunda sekillenmistir. Bunun ilk Onemli emareleri 1987 tarihi ile birlikte
iilkemizde ilk kez IKVS diizenlenen sanat bianelleri ile olmustur.!'® Bu dénemden
sonra kiiltiir-sanat diinyamiz bianel kiiltiirii ve IKSV kurumuyla yogun bir etkilesim

igerisine girmistir.

80’11 yillarin resim anlayisi ise bu donemde soyut bir anlayis sergilemis,
geng kusak sanatgilar biiyiik boyutlu tuvaller lizerindeki kompozisyon ¢alismalariyla
dikkati ¢ekmistir. Ozel galeri yogunlu gergevesinde bir sanat etkinligi anlayist 6n
plana ¢cikmistir. Bununla birlikte geleneksel ve tarihsel kavram,olay ve figiirler farkli
bir gorsel dil ile ele alinmaya baslanir. Ozellikle Erol Akyavas, Murat Morova ve
Ergin Inan gibi kaligrafi, minyatiir gibi geleneksel sanatlarla olan etkilesimlerini
tuvalleri lizerine yansitan sanatgilarimiz 6nem arz etmektedir. Ayrica Balkan Naci
Islimyeli, Bedri Baykam, Bubi, Hale Arpacioglu gibi sanatcilarimiz da bu dénemin

onemli ressamlari arasinda yer almaktadir.

90’11 yillar bireyin kendisini toplumdan yavas yavas soyutlamaya basladig:
donem olarak tanimlayabiliriz. Uzaklarin yakinlasmaya basladigi, teknolojinin(basta
internet) ciddi asamalar kaydederek insanlarin hayatlarini ilk kez yogun manada
etkiledigi bir donemi goriiyoruz. Bilgiye ulagmanin ve ulasilan bilgiyi depolama
olanaklarina erisen, klasik haberlesme yontemlerinin demode olmaya basladigi,
televizyonun ¢ok kanall1 bir hal aldig1 donemde toplum globallesen diinyaya entegre

olmaya baslamis ve bir degisim ortami olusturulmustur.

118 3zkan Eroglu;age, 5.172.
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Sanatsal tiretim faaliyetlerinin de i¢inde bulundugu toplumun sosyo-kiiltiirel
degisimine bagli olarak etkilenmistir. 1980’lerin ortasinda liberalist sOylemler ve
tutumlar 1990’11 yillarla iyice oturmus bir hal sergilemistir. Bunun sonucunda
sanatsal ortamda bir piyasa ortami dogmustur. Artan sanat galerilerinin sayis1 ve
geligen siire¢ igerisinde galerilerin sanatsal faaliyetlerden sorumlu en yetkili yerler
olmalari, Osmanli’nin son dénemlerinden Cumhuriyet’e, oradan da 1940’11 yillarin
sonuna kadar sanat¢1 gruplariin ve akademinin agirlikli olarak s6z hakki bulundugu
ortamdan, 0zel sanat galerilerinin ve bireysel mahiyette ¢alisma prensibi edinen
sanat¢ilarin agirlikli olarak daha aktif faaliyetler yiriitmeleri dogal olarak sanat
icerigini de etkilemistir ve siire¢ glinlimiize kadar boylece (hatta daha da artarak)

gelmistir.
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6. ALEVI-BEKTASI INANC SISTEMININ
TERMINOLOJIK CERCEVESI VE IKONOGRAFIK
UNSURLARININ  GELENEKSEL SANATLARIMIZDAKI
YANSIMALARI

6.1. Inan¢ Sisteminin Tarihsel Kokeni ve Sekillenmesi
Meselesi

Alevilik ve Bektasilik temelde ayni diislince ve inang degerleri sistemine
baglidir. Fakat farklilik gosteren bir iki niilans noktalar1 mevcuttur. Bu farkliliklara
metnimizin ileriki sayfalarinda deginecegiz. Meseleye Oncelikle tarihsel siireg

igerisinde nasil bir sekillenme meydana geldigini agiklayarak baglayalim.

Alevilik kavrami sozliikkte; “Hz. Ali’ye bagli olan mezhep ve tarikatlarin
genel adi” olarak tanimlanmaktadir.!!® Alevilik terimi ayn1 zamanda Islam kiiltiir
tarihinde, Hz. Ali’nin soyundan gelenler manasinda ve daha sonralari siyasi,

tasavvufi ve itikadi anlamda da kullanilmigtir.!?°

Tarihsel olaylar silsilesine baktigimizda Islam diinyasinda bas gdsteren
ayriigin dogmasi Islam tarihindeki belli bash olaylar neticesinde gergeklesmistir. Bu

olaylarin en 6nemlilerinden birisi Gadir-i Hum mevzusudur.

Gadir-i Hum mevzusu; Hz. Peygamber’in Veda Hacci doniisiinde
gerceklesen bir olaydir. Hz. Muhammed, Veda Hacct doniisii, Gadir-i Hum denilen
yerde konaklanmasini buyurmustur. Burada kendisine Maide Suresi’nin 67. Ayeti

121 Veda Hutbesini {immetine bildirmistir. Burada “Sekaleyn Hadisi’"'?

nazil oldu.
olarak gecen TUnlii hadisini bildirmistir. Daha sonra; konugmasimi bitiren Hz.
Muhammed, Hz. Ali’yi sag tarafina almis ve onun elini tutarak; “Ben kimin mevlasi

isem Ali de onun mevlasidir. Allah’im, onu seveni sev, ona diisman olana diisman

119 Tijrk¢e Sézliik, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1988, C.1, s.49.

120 Ahmet Yasar Ocak;” Alevi”, TDV islam Ansiklopedisi, Ankara, 1989, C.2, s.3609.

121 “ey peygamber! Sana indirileni teblig et. Eger bunu yapmazsan Peyagmberlik gérevini yerine
getirmemis olursun.”

122 nsjze paha bicilmez iki sey birakiyorum: Allah'in kitabini ve Ehl-i beytimi. Benden sonra bunlara
sarilirsaniz asla sapikliga dismezsiniz".
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ol!” seklinde Hz. Ali’ye hitap etmistir.'>> Bu mesele Islam tarihi igerisinde Siinni
muhaddislerin (Tirmizi, Ibn Mace, Ahmed b. Hanbel gibi) hadislerinde de
gecmektedir. Ahmed b. Hanbel’in naklettigine gore; Hz. Peygamber’in Gadir Hum
denilen yerde konaklad@ini, 6gle namazinin akabinde Hz. Ali’nin elini kaldirarak
“Ben kimin mevlas: isem Ali de onun mevlasidir. Allahim, ona dost olana sen de

dost ol, ona diisman olana sen de diisman ol!” dedigini nakletmektedir.'**

Hz. Peygamber’in 8 Nisan 632 yilinda Medine’de vefat etmesinden hemen
sonra(hatta 6yle ki Hz. Peygamber’in cenaze namazimin kilinmasi ve defnedilmesi
beklenmeden) giindeme gelen en énemli konulardan birisi yeni Islam halifesinin kim
olacagi konusudur. Vaktiyle Hz. Peygamber hastaliginin ilerledigi bir donemde
odasinda yatarken, yaninda bulunan kimselerden kagit ve kalem isteyerek vasiyestini
yazmak istemisse de odada bulunanlardan olan Omer(ikinci Halife), Hz.
Peygamber’in agir hasta oldugunu, kendisinde olmadigin1 ve O’nun siinnetinin bu
gibi konular i¢in yetecegini belirterek, Peygamber’in bu isteginin yerine

¢ ve muhacirin'?’ halifenin kim

getirilmemesine neden olmustur.!* Ensarin'?
olacagina dair Sakifetii Beni Saide’de yaptig1 toplantinin haberini alan Ebubekir;
Omer’i ve Ebi Ubeyde b. Cerrah’1 yanina alarak toplantiya dahil olur.'?® Yapilan
toplant1 sonucu Ebubekir halife secilir. Bu olay neticesinde Islam Tarihi’nde Rdsid
Halifeler Donemi baglamis olur.'” Hz. Ali ise bu olaylar cereyan ederken Hz.
Peygamber’in cenaze isleri ile mesghldii. Daha sonraki siiregte Ebubekir, vefat

etmeden once yerine Omer’i halife olarak tayin ettigini belirtir. Omer’in vefatindan

sonra da Osman, toplanan stiranin almis oldugu kararla ti¢lincii halife secilir

123 Ethem Ruhi Figlali, “Gadir-i HOm”, TDV islam Ansikloepdisi, TDV Yayinlari, C.13, istanbul, 1996,
5.279. ; Cemal Sofuoglu, “Gadir-i Hum Meselesi” , Ankara Universitesi ilahiyat Fakiltesi Dergisi,
S.XXVI, 1983, s.461.

124 Ahmed b. Hanbel, Miisned Iv, Ocak Yayincilik, (cev: Hasan Yildiz, Hiseyin Yildiz, Zekeriya Yildiz),
istanbul, 2014, 5.281.

125 Mustafa Fayda; “Omer”, TDV islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari, C.34, istanbul, 2007, s.45.

126 Hz. Peygamber’e ve muhacirlere Hicret zamani yardimci olan Medineli Mislimanlar

127 Mekke’den Medine’ye hicret eden Miisliimanlar

128 Neset Cagatay, ibrahim Agah Cubukcu, islam Mezhepleri Tarihi, Ankara Universitesi ilahiyat
Fakdltesi Yayinlari, Ankara, 1985, s.5.

129 53bri Hizmetli, “Genel Olarak Rasid Halifeler Dénemi Olaylari: Sonuglari ve Etkileri”, Ankara
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.39, S.1, Ankara, 1999, s.27.
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Halifelik mevzusunda Hz. Ali’nin hakkinin gasp edilmesi ile fikir
ayriliklarmin yasandigi Islam Tarihi’nde, Hz. Ali Halife olduktan sonra da kendisine
yapilan muhalefetin artarak devam etmesi Islam’daki farkli goriislerin ciddi manada
dillendirilmesine sebep olmustur. Ancak en kesin ayrimi yaratan hadise ise Siffin
Savag’dir. Hz. Ali, halife olduktan sonra, Sam valisi Muaviye kendisine biat
etmemistir. Bunun {izerine Siffin Savasi cereyan etmis ve gergeklesen harp
neticesinde Hz. Ali’nin ordusu, savasi galip bitirecekken Muaviye’nin askerleri
mizraklarinin ucuna Kur’an yapraklarii takarak baris istemislerdir. Hz. Ali ve
ordusunun Kur’an-1 Kerim’e verdikleri deger nedeniyle saldiriya gegmemesi

sonucunda Muaviye yenilgiden kurtulmustur.

Muaviye’nin bu tavirlart neticesinde Islam’da “Hakem Olay1” olarak
adlandirilan bir siire¢ yasanmis ve bu olay neticesinde Muaviye halifeligi gasp
etmistir. Muaviye’nin giittiigii bu politika Islam’daki gériis farkliliklarini da iyiden
lyiye glin yiiziine ¢ikarmistir. Daha sonra halifeligi veraset sistemine baglamasi, bu
makamin babadan ogula gecen bir sisteme déniistiirmesi nedeniyle Islam devletinde

kayirma ve kutuplastirma politikalart meydana gelmistir.

Islam tarihinin en elim ve en vahim mevzusu ise Kerbala Vakasi’dir.
Muaviye’nin oglu I. Yezid halifelige geldikten sonra, biitiin Islam aleminin kendisini
tanimasini ve biat etmesini istemistir. Toplumun biiyiik bir kismi kendisine biat
etmistir. Ancak Hz. Muhammed’in torunu ve Hz. Ali’nin oglu Hz. Hiiseyin buna
kars1 ¢ikmistir. Ailesinin hakkinin gasp edildigini ve halifeligin Ben-1i Hasimi
siilalesinin hakki oldugunu bildirmistir. Gelisen siire icerisinde Kfe'*° halki Hz.
Hiiseyin’e mektuplar yazarak O’nun yaninda olduklarini ve kendisine biat ederek
halifelik makaminda kendisini gormek istediklerini yogun bir sekilde iletmislerdir.
Bunun iizerine Hz. Hiiseyin ve ev halki Medine’den Kufe’ye dogru yola ¢ikmislardir.
Kerbela ¢oliinde Hz. Hiiseyin ve yanindaki 72 yareni Yezid’in ordusu tarafindan
engellenmistir. Hz. Hiiseyin’in Yezid’e biat etmesi istenmis, aksi takdirde
Kerbela’dan ¢ikamayacaklar1 Hz. Hiiseyin’e bildirilmistir. Bunun iizerine Hz.

Hiiseyin basta kendisi, iki evladi olan 18 yasindaki Ali Ekber ve kundaktaki 6 aylik

130 4z, Ali zamaninda devletin merkezi Irak’in Kufe sehrine tasinmistir.
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evladr Ali Asker ve kardesi Celdl Abbas olmak iizere biitiin askerleri katledilmigtir
ve Islam tarihinin en kara lekesi olarak Kerbela Vakasi tarih sahnesinde yerini
almistir. Bu Vaka aym zamanda Islam tarihindeki mezhepsel olusumlar1 ve iimmet

i¢erisindeki farkli tutumlar tescillemistir.

Yukaridaki paragraflarda Aleviligin ortaya ¢ikmasina sebep veren sosyal ve
siyasal olaylar silsilesi 6zet bir sekilde sunulmaya calisilmistir. Islam’daki
ayrismanin sebeplerini toparlamak gerekirse, Hz. Ali’nin hilafeti doneminde
Muaviye’nin takinmis oldugu tavirlar, Hz. Hasan’in karis1 tarafindan Muaviye’ nin
oyununa gelerek zehirlenmesi, Hz. Hiiseyin ve ailesinin Kerbela’da yasadigi katliam
yani kisaca Hz. Muhammed’den sonra onun Ehl-i Beytine kastedilmesi ve siirekli
mevcut iktidar tarafindan dislanmasi Islam’daki mezhepsel olusumun temel sebepleri

olarak goriilebilir.

Islam medeniyetinde Hz. Muhammed’in vefatindan sonra; Kur’an’m bir
kitap haline getirilmesi, genisleyen Islam topraklarmin farkli kiiltiir dairelerine
komsu olmasi gibi durumlar séz konusu olmustur. Bunun iizerine Islam
medeniyetinin komsu oldugu bu kiiltiir daireleri vasitasiyla elde ettigi cesitli
kaynaklar (Antik Yunan devri filozoflarmin eserleri, Hristiyan ve Ibrani kiiltiiriine
dair kaynaklar gibi), inang¢ sistemi icerisinde farkli yorumlarin ve diisiincelerin
filizlenmesinin ilk tohumlarin1 atmistir. Bu farkli yorumlarin ve fikirlerin filizlendigi
devirde basta Iran olmak {izere tasavvufi yorum ve agiklamalarmn Islam topraklarinda

hizla yayildig: anlasiimaktadir. 3!

Islam’in &zellikle Tiirkler arasinda ilk dénemlerde, Emevi politikalart
sebebiyle yayilamadigi hatta Islam karsiti bir politika izlendigi anlasilmaktadir.
Ancak tasavvufi hareketler Tiirkler arasinda kabul goérmiis ve benimsenmistir.
Ozellikle Horasan, tasavvufi faaliyetlerin merkezlerinden birisi haline gelmistir.
Cesitli vesilelerle buraya gidip gelen Tiirkler arasinda tasavvufi diisiince sistemi
yayilmustir. Cilinkii Tiirk kiiltiirtinde yer alan belli bagli kavramlar ile topraklarindaki
dervislerin faaliyetleri arasinda benzer noktalar gérmiislerdir. Ornegin esrarli sdzler

ihtiva eden ilahiler okuyup halka iyiliklerde bulunan dervisler, Tiirk kiiltlirlindeki

131 Fyat Képriilli; Tirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar, Diyanet isleri Baskanligi, Ankara,1981, s.14-15.
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ozanlarm yerini almuslardir.!*? Ayrica Emevilerin, Tiirk topraklarinda yaptigi
saldirilar ve Hz. Muhammed’in soyuna yapmis olduklari eziyet sebebiyle Hz.

Muhammed ve Hz. Ali soyuna kars1 besledikleri olumlu tutumlar1 beslemistir. '

Iste bu siire¢ neticesinde Hac1 Bektas-i Veli’nin fikir diinyasinin sekillendigi
Horasan, tasavvufi fikriyatin 6nemli merkezlerinden birisi olmustur. Ancak devrin
getirmis oldugu c¢atigmalar ve dogudan gelen Mogol tehlikesi Horasan civarindan
Anadolu’ya biiylik bir gbd¢ dalgasi yaratmistir. Alevi Bektasi terminolojisinde
Horasan Erenleri olarak bilinen dervisler, basta Haci1 Bektasi Veli olmak {izere
Anadolu’ya gelerek Islam’daki tasavvufi fikirlerin, bu topraklarda sekillenip

gelismesini saglamistir.

6.2. Alevi-Bektasi inanc Sisteminin Temel Degerler Silsilesi
ve Niianslari

Alevi-Bektasi inang sistemi temelinde; Hak-Muhammed-Ali, Ehl-i Beyt ve
On iki Imam sevgisi ile hiimanizm diisturu gercevesinde sekillenmis bir inang
sistemdir. Alevi-Bektasiligin Anadolu’da halk arasinda yayilmasi ise XIII. yiizyilda
Hiinkar Haci Bektasi Veli’nin diislince sisteminin halk arasinda kabul goriip
yayilmastyla baglar. Daha once de bahsettigimiz gibi temelde ayn1 degerler sistemine
bagli olan Alevilik ve Bektasilik; pratikteki bir iki hususta birbirinden ayrilmaktadir.
Genel olarak Alevi-Bektasi inang¢ sistemindeki goriis; “Yol bir siirek binbir”
prensibidir. Buradaki mevzu kisinin hangi yoldan gittigi degil, kisinin nereye

gittigidir.

Benzerlik arz eden inan¢ degerleri incelendiginde; cem ibadeti iki inang
sisteminde de ortak bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iceriginde farkli niians
noktalar1 olmasia ragmen, her iki inang sistemindeki temel ibadet cem ibadetidir.
Bu ritiiel her iki grupta da toplu bir sekilde yapilmaktadir. Kadin-erkek farki

2

gozetilmeksizin, meclisteki herkesin cinsiyet vasiflarindan siyrilarak bir “can

132 Fyat Kopriili; age., s:17-21
133 Belkis Temren; Bektasiligin Egitsel ve Kiiltiirel Boyutu, Bektasi Kiiltir Dernegi Yayinlari, Ankara,
1998, s.23.
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oldugu diisturuyla ibadetler yiiriitiilir. Alevilik ve Bektasilikte kisinin manevi
doygunluga ulastig1 ibadet cem ibadetidir.

Alevi-Bektasi inang sistemindeki 6nemli ortak degerlerden birisi de kisinin
kendisini sorguya c¢ektigi ritiiel olan goriilme-sorulma ya da bas okutmadir.
Alevilikte goriilme-sorulma olarak adlandirilmakta, Bektasilikte ise bas okutma
adiyla kavramsallastirilmaktadir. Bu ritiiel her sene bir kereye mahsus olmak {izere
yapilir. Kisi ayn1 yolu siirdiigii ve aym yol igerisinde ikrar verip nasip alan'**
kisilerin toplandigi bir meclisteki alanin ortasina gelir ve kendisi; Alevilikte Dede,
Bektasilikte ise Baba makami tarafindan sorguya cekilir. Bir diger tanimlamayla
oziinii dara g¢eker. Bu ritiiel Alevi-Bektasi toplumunda bir nevi mahkeme islevini
goriir ve bu inanca mensup olmus kisilerin gerek kendilerine gerekse toplumsal
yasamdaki hareketlerine cekidiizen vermesini saglayan bir diirtii olusturur. Gerek
sosyal gerekse manevi yasamindaki hal ve tavirlart baz alinarak kendi 6z elestirisini
yapar ve mecliste hazir bulunanlardan da kisi ile ilgili malumat alinir. Eger 6ziinii
dara ¢ekmis olan bireyden herkes hosnutsa yani diger bir isimlendirmeyle raziysa o
kisi goriilme ya da bas okutma merasimini tamamlamis olur. Bu ritliel; Kur’an’da
Fecr Suresi'nde 27. ayetten 30. ayete!® kadar gecen sureler baz alinarak
uygulanmakta ve temellendirilmektedir. Buradaki maksat kisiye bir kontrol
mekanizmasi endisesi oturtmak ve hiimanizm degerleri ¢ercevesinde bir bakis agisi

saglama diirtiisii edinmesini saglamaktir.

On Iki Imam kavrami; inang sistemindeki yol ulularinin geldikleri sulbii
tanimlayan bir kavramdir. Kerbela’da sehit edilen Hz. Hiiseyin’in, Kerbela
sahrasindan sag kalabilen tek oglu olan Hz. Zeynel Abidin vasitasiyla Ehl-1 Beyt’in
soyu devam edebilmis Bugiin Alevi-Bektasi inan¢ sistemindeki ortak olan yol
ululariin hepsi bu kiymetli soydan gelmislerdir ve inang sistemini; bu soyun

aktardig1 temel inang 0gretileri ve degerleri vasitasiyla sekillendirmislerdir.

134 fkrar ve nasip meselesi terminolojik kisimda daha ayrintili tanimlanacaktir.
135 Fecr Suresi 27. Ayet: “Ey siik(ina kavusmus benlik!” Ayet 28: “Dén Rabbine razi etmis ve razi
edilmis olarak” Ayet 29: “Gir kullarimin arasinda!” Ayet 30: “Gir cennetime!”
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Her bir Imamdan sonra, o Imamin evlatlar1 arasinda bu makama en fazla
layik olan kisi gelir. Ciinkii Ehl-i Beyt’in yarattig1 uygulama pratiklerini ve inang
sistemine dair 6onemli bilgilere vakif olmak, sonraki nesillere aktarilmasini saglama
hususunda halk: bilgilendirmek énemli bir vazife oldugundan On iki Imam silsilesi

liyakat sistemi dogrultusunda sekillenmistir.

Tevella ve teberra kavramlart iki inang sisteminin de ortak kavramlarindan
bir tanesidir. Tevella; Ehl-i Beyte dost olana dost olmak, teberra ise Ehl-i Beyte
dismanhik giidenden uzak olmak ve ondan kendini korumaktir seklinde
tanimlanabilir. Inang sisteminin temelini arz eden Ehl-i Beyt kavrami inang

sisteminin yapi taslarindan birini olusturur.

Alevi-Bektasi inancinin en temel gostergelerinden birisi de ozanlarin
olusturmus oldugu Alevi-Bektasi edebiyatidir. Ozanlar tarafindan nakledilmis
nefesler vasitasiyla inang sistemindeki dnemli kavramlar, giinler ve kisiler alegorik
bir tslupla dile getirilmis ve sdylenegelmistir. Bu ozanlar icerisinde “Yedi Ulu
Ozan” olarak tanimlanan bir grup iistat vardir. Bu istatlarin nakletmis olduklar
nefesler bugiin dahi ayn1 O6nem ve titizlikle Alevi-Bektasi meclislerinde,
ibadetlerinde zakirler tarafindan feyz alinmasi ve manevi bir haz edinilmesi
maksadiyla okunmakta ve islenmektedir. Zakir; “zikr eden, tekrar eden” anlamina
gelmektedir ve Alevi-Bektasi inang sistemindeki nefes icralarini yerine getirmekle
gorevli kimseledir. Bu nefeslerin okunmasindaki maksat ise yine Kur’an temellidir.
Maide suresi 35. Ayet’te gegen “Ey imdn edenler! (Allah'tan korkup kotiiliiklerden,
ilahi simirt agmaktan) sakinin;, O'na yakin olmak igin vesile arayin ve yolunda cihdad
edin; ola ki korktugunuzdan kurtulup umdugunuza kavusursunuz.” ifadesi geregince
nefes ve baglama Alevi-Bektasi inang sisteminde; Allah’1 anmak ve O’na iyi bir kul

olmak i¢in icra edilen vesilelerden birisidir.

Yedi Ulu Ozan; Fuzuli, Yemini, Virani, Nesimi, Sah Hatayi, Pir Sultan
Abdal ve Kul Himmet’in olusturdugu ozanlar toplulugudur. Birbirlerinden farkli
zamanlarda, farkli bolgelerde yasamis olmalarina ragmen, Alevi-Bektasi inang

sistemin ortak degerlerini ve inancin ¢ergevesini nefeslerine konu eden, kendilerine
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has tsluplariyla bunlar1 nakseden ozanlardir ve her iki inang sisteminde de c¢ok

onemli ver hiirmete layik bir konumlar vardir.

Her iki inang sisteminde de ortak olan degerlerden birisi de belli bash
giinlerdir. Kurban Bayrami’nin birinci giiniinden itibaren 20 giin sonra 10 giin
stirecek olan Muharrem Orucu baglar. Bu orug, Hz. Hiiseyin ve 72 yareninin
katledilmelerinden duyulan iizlintii ve acilarin ¢ercevesinde gegirilmeye calisilir. Bu
oruc vakti igerisinde su i¢ilmez, et yenmez ve eglence gezip tozma gibi etkinlikler
miimkiin mertebe yapilmaz. Yedi Ulu Ozan’dan birisi olan Fuzuli’nin “Hadikat iis
Siieda'3® adl1 eseri okunarak kisi olabildigince matem havasina biiriiniir. Tutulan
orucun sayist bolgelere gore farklilik gdstermesiyle birlikte esasen 10 giinlik bir
zaman dilimini kapsar. Ciinkii 10. giin Hz. Hiiseyin rahmete gd¢miistiir. 10. giinden
itibaren de asureler halk tarafindan pisirilmeye baslar. Esasen biitiin islam alemi
acisindan vahim bir olay1 bizlere hatirlatan Muharrem Orucu, ekseriyetle Alevi-
Bektasi inang sistemine mensup insanlar tarafindan daha fazla sahiplenilir ve bu

zaman dilimi igerisinde yapilmasi gereken ritiieller gerceklestirilir.

Alevi-Bektasi toplumu icin 6nemli giinlerden birisi de Nevruz Bayrami’dir.
Her sene 21 Mart’ta kutlanan bu bayram Hz. Ali’nin dogdugu giin olmas1 hasebiyle
bliylikk bir 6nem tasir. 21 Martta Alevi-Bektasi toplumunda “Nevruz Cemi”
diizenlenir ve gelen bahar ile birlikte baslayacak olan taze bir yasam donemine siikiir
edilir. Yine 6nemli gilinlerden bir tanesi de Hidirellez ‘dir. Hidirellez; Hz. Hizir ile
Hz. Ilyas’in bulustugu giinii ifade eder. Mitolojik 6zellik ihtiva eden Hz. Hizir ve Hz.
Ilyas’tan; Hz. Hizir karada, Hz. Ilyas ise denizde zor dudumda kalmis olanlara
yardim eteleriyle amlirlar. 5 Mayis’1t 6 Mayis’a baglayan gece Hizir’in ve ilyas’mn
bulusacagina inanilir. bu sebeple de 5 Mayis’t 6 Mayis’a baglayan geceyi zor
durumda olanlar, hastalar dua ederek gecirirler. Ertesi giin tesekkiir ifadesi olarak

unlu yiyecekler hazirlanarak komsulara dagitilir.

Alevilik ve Bektasilik arasindaki farkli goriislere gelecek olursak; Alevilikte
kan bag diisturu 6nemlidir. Kisi eger Alevi bir anne veya babadan gelmiyorsa Alevi

olamaz. Alevilik dogustan gelen bir Ozelliktir ve sonradan edinilemez. Ama

136 Saadete Ermislerin Bahgesi
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Bektasilikte boyle bir goriis yoktur. Kisi eger, Bektasilige meyilli ise alacagi egitim
ve bekleyecegi belirli bir zaman diliminden sonra Bektasilige intisap edebilir. Bunun
yani sira Alevilik daha eski donemlerde kirsal kesimdeki halk tarafindan usul ve
erkan1 yiritiliirken, Bektasiler agirlikli olarak sehirlerde ikamet edip, sehirde
Bektasiligin pratik eylemlerini yerine getirirlerdi. Pek tabii i¢inde bulundugumuz
modern ¢agda boyle bir ayrim artik sz konusu degil ancak onceki devirlerde,
donemin getirmis oldugu sartlar ve goriisler dogrultusunda bolgesel bir sekillenme

meselesi s6z konusuydu.

Diger bir mesele ise; Alevilik daha ziyade sozlii anlatim gelenegi
cergevesinde sekillenmis bir prensip lizerine halk arasinda yayilmistir. Ancak
Bektasilikte bdyle bir husus s6z konusu degildir. Oncelikli olarak Haci Bektas-i
Veli'nin yaratmis oldugu diisiince sistemi 16. yiizyil baslarinda Balim Sultan'®’
tarafindan usul ve erkan diizenlenip yazili hale getirilmis ve kurumsallastirilmistir. II.
Beyazit devri (1481-1512) itibariyle de kurumsallagmasi artmis ve klasik tarikat
tanimina uygun tasavvufi bir Orgiitlenme meydana geldi. Boylece Bektasilikteki

pratik usuller yazili kaynagin olmas1 vesilesiyle tutarli bir dl¢iitte sabitlenmis oldu.

Ozellikle Haci Bektasi Veli’nin Yenigeri Ocagi’na dua etmesi hasebiyle
Yenigerilerin Haci Bektas’t Pir olarak kabul etmeleri, Bektasilige Osmanl
toplumunda daha farkli bir deger atfedilmesine sebebiyet vermistir. Oyle ki Osmanl
devlet adamlarindan dahi Bektasilige intisap eden kimseler vardir. Bu mevzua en
onemli Oornek ise Kanuni Sultan Siileyman devrinin vezirlerinden Server Ali
Pasa’nin, biitlin mevki ve giiclinii bir tarafa birakarak Bektasilige intisap etmesi
gosterilebilir. Hatta ve hatta Bektasi tarikatinda ulasilabilecek en {ist makam olan
Dedebabaliga layik goriilmiis ve kendisi Bektasi tarikat tarihinin ilk Dedebaba

unvaniyla anilan zat-1 serifi olmustur.'*8

137 Bektasilikte, yazili erkani olusturmasi ve diizenlemesi sebebiyle Pir-i Sani(ikinci Pir) olarak
anilmaktadir.

138 Dedebabalik kurumunun maiyetine dair aciklama Bektasiligin Teskilatlanmasi baslikli kisimda
yapilacaktir.
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Bektasilik ve Alevilik arasindaki en temel farklardan birisi de liyakat
sistemi meselesidir. Bektasilikte kisi verdigi emek ve calismalar1 karsisinda belirli
mertebelere getirilir.!>® Alevilikte ise kan bag1 esas oldugundan bdyle bir liyakat soz
konusu degildir. Bunun yaninda Alevilikte usul ve erkan geregi ibadetleri yiiriiten
makam “Dede” makami olarak adlandirilir ve daha once de belirttigimiz gibi kan
bag1 esas alinarak o makama gececek kisi belirlenir. Ancak bu husus Bektasilikte
tamamen farkli isler ve kademelenir. Bir kere ibadeti yiiriiten makamin
isimlendirilmesi Bektasilikte farklidir. Bektasilikte bu makam “Baba” makami olarak
adlandirilir ve kan bagi gibi bir zorunluluk yoktur. Kisi Bektasiligin usul ve erkani
cergevesinde tarikat igerisindeki calismalari ve davranislartyla bu makama
getirilebilir. Liyakat Sistemi, 6zde bir pratikte birtakim farkliliklar i¢eren bu iki inang

sistemini birbirinden ayiran en belirgin 6zelliklerden birisidir.

6.3. Alevi-Bektasi Inan¢ Sistemindeki Onemli Kavramlar

Meselemizin 6ziinii daha iyi anlayabilmek ve irdeleyebilmek adina
terminolojik bir harita ¢izmenin yararl olacagi kanaatindeyiz. Inang yapisina dair
one ¢ikan kavramlar, terminolojik bir sozliik anlayist diizeniyle, nizami bir sekilde bu

bagslik altinda kendisine yer bulacaktir.

6.3.1. Ayn-i Cem

Cem kelimesi Arapga “toplanma, bir araya gelme” anlami tasir. Ozellikle
Bektasi tarikati igerisinde yer alan ayn-i cem kavrami; Bektasilige intisap etmis yani
cesitli ritlielleri yerine getirerek tarikata girmeye séz vermis, yemin etmis kisilerin

katilabildigi 6zel bir cem ibadetidir.

139 Bektasiligin Teskilatlanmasi bashginda bu husus agiklanacaktir.
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6.3.2. Cerag Uyarmak

Inang sistemindeki en temel kavramlardan birisi de gerag uyarmaktadir.
Cerag kavrami; sadece mumdaki fitilin ateslenmesiyle agiklanabilecek bir husus
degildir. Inang sisteminde yer alan her ritiiel gibi cerag uyandirma ritiieli de Kur’anla
temellendirilmistir. Nur Suresi’nin 35. ve 36. ayetleri geregince cem ibadetleri
igerisinde ¢erag uyandirma vazifesi yerine getirilir. Cerag uyarmadaki maksat;
insanin ¢evresini bilgi ve gorgiisiiyle tipki uyandirdigi ¢erag gibi aydinlatmasidir.

Ciinkii cerag, bilginin, aydinlanmanin ve bilimin semboliidiir. '

6.3.3. Dar

Alevi-Bektasi Inanc sistemi icerisindeki en énemli kavramlardan birisi de
dar kavramidir. Kiginin cem ibadetine baslanmadan evvel; daha 6nce yapmis oldugu
uygunsuz hal, tavir ve sdzden kaynakli i¢ hesaplasmasini sozlii olarak yapabildigi
veya hazir bulunan mecliste anlasmazlik yasadigi bir kisi ile alakali ihvanin huzuruna
cikarak, hakkini talep edebildigi bir kavramdir. Dar kavrami bir nevi mahkeme
islevini yansitmaktadir. Kisinin manevi olgunluga ulasma prensibini kendine diistur
edinerek ruhani dinginligini saglamaya ¢alistig1 bu inang sistemi, dar kavramiyla da
kisinin sosyal hayatin1 olgun ve dingin bir hissiyatla sekillendirmekte, kendisine,

cevresine ve dogaya kars1 daha sorumlu hissettirmektedir.

6.3.4. Conk Defterleri

Bektasi inanc1 en nihayetinde koklii olan kurumsal yapisiyla bir egitim yeri
olarak gortilebilir. Kisi burada, tipki bir 6grenci gibi calisir, derslerini dinler ve
ddevlerini yapar. Iste bu anlattiklarimizin en &nemli esamesi conk defterleridir. Kisi
kendi benligini arindirma, viicut sehrini tanima ve hayatin1 anlamlandirma
meselelerini diisiiniirken, conk defterlerine tasavvur ettigi diislincelerini nakleder.
Bektasi inancinda Babalik mertebesi 6gretici mertebe olarak goriiliir ve Bektasiligin
usiil, erkan ve isleyisi, Babalarin dgrettikleri kaideler ¢ercevesinde sekillenir. Iste bu

sekillenmenin haritasin1 bizlere conk defterleri verir. Bu defterlerde; kisinin ne

140 Mustafa Sisman; Haci Bektas Veli, Sepya Kitaplar, Ankara, 2013, s.123.
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zaman ve kimden nasip alarak Bektasi yoluna intisap ettigi, cesitli Bektasi nefesleri
ve 0zliimsemeye calistig1 ogretilere dair fikir ve yorumlar gibi ¢ok dnemli bilgiler yer

almaktadir.

6.3.5. Bektasiligin Teskilatlanmasi

Yukaridaki metinlerde Bektasiligin koklii kurumsal yapisindan bahsettik. Bu
kurumsal yapiy1 inceledigimiz zaman karsimiza bir egitim kurumundaki, bir
sirketteki gibi gorev dagilimlarinin yapildigi dikkati ¢cekmektedir. Bektasilikte esas
olan kavramlardan birisi de liyakat sistemdir. Bu teskilatlanma, liyakat sistemi
gozetilerek kurulmus ve sekillendirilmistir. Buna gore; Bektasilik kurumunun ilk
mertebesi “muhip” kavramiyla aciklanmaktadir. Bir kisi Bektasilige intisap ettikten
sonra muhip sifatini tagir. Ikrar vermis, nasip almis,yemin etmis kisi anlaminda
kullanilan muhiplik, Bektasi liyakatindaki ilk mertebedir. Manevi anlamdaki egitim
meselesi muhiplik ile baslar ve kisi potansiyeli dogrultusunda gelisir ve hizmet eder.
Daha sonraki mertebe Dervislik makamidir. Nasip almis kisi; yaptigi calismalar,
hizmetler ve 6rnek davranislariyla gerekli goriiliirse Dervislik makamina getirilir.
Bektasi terminolojisinde, kiginin manevi olgunluga erismedeki ulagabilecegi en tist
mertebe dervislik makamidir. Dervisler makamlar1 geregi hizmet ehlidir. Daha
sonraki mertebe ise Babalilk makamidir. Bu makam miirgit  kavramiyla
aciklanmaktadir. Bektagilikteki egitici ve yol gosterici siire¢ Babalar tarafindan
yiirlitiilmektedir. Bektasi tarikatina mensup olmak isteyen bir kisiyi, yola alma yani
nasip verme mevzusu Babalik makami ile baslar ve nasip verdigi kisi, o Babanin yol
evladi olur. Postnisinlik'*' kavrami da Babalik makamiyla birlikte baglayan
kavramlardan bir tanesidir. Daha sonraki merhale ise Halifebabalik makamidir.
Halifebabalik makami, Bektasilikteki en {ist mertebe olan Dedebabalik makamindaki
kisi tarafindan bir Babaya verilen statiidiir. Tipki Babalar gibi Halifebabalar da
egitici ve Ogretici nitelikleri 6n planda olan kisiler arasindan segcilirler. Bektasi
camiasinda var olan Halifebabalarin sayis1 11 sayisin1 gegemez. Ciinkii Dedebabalik
makamiyla birlikte say1 12°ye tamamlanir. 12 rakami ise Oniki Imam ve Oniki Post

gibi 6nemli kavramlar1 temsil etmektedir. Ve Bektasi tarikatinin en {ist mertebesinde

141 Bjr dergahin sorumlusu olan, o dergahin en (ist mertebesinde yer alan kisi anlami tasir.
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yer alan kisi Dedebaba olarak adlandirdigimiz makamdir. Bektasi camiasinda
Dedebabalik kurumunda tek kisi yer alir ve bu inang sistemine mensup olan her bir
birey Dedebabaya baghdirlar. Dedebabalar kayd-1 hayat sartiyla secilirler, Hakka
yiiriiyene kadar bu gorevde kalirlar ve “Kutub’ sifatiyla anilirlar.'*? Bektasi
tarihindeki ilk Dedebaba iinvani Sersem(Semsem) Ali Baba tarafindan kullanilmustir.
Gliniimiizde bu makami 1997°den bu yana, yapilan se¢im neticesinde Ali Haydar

ERCAN Dedebaba temsil etmektedir.!*?

6.3.6. Dort Kap: Kirk Makam

Alevi-Bektasi inang sisteminde bir kisinin olgun insan yani insan-1 kamil
sifatina erebilmesi icin tamamlamasi gereken merhaleleri acgiklayan sistemdir. Bir
nevi Alevi-Bektasi inan¢ sisteminin miifredatidir diyebiliriz. Hz. Hiinkar Haci
Bektas-i Veli; “Kul, Tanri’ya Dort Kapt Kirk Makam’da erer, ulasir, dost olur.”
der.'** Bu dort kapi; Seriat, Tarikat, Marifet ve Hakikat’tir. Her bir kapida da
uyulmas1 gereken 10 makam vardir. Seriati ilkokula, Tarikati ortaokula, Marifeti
liseye ve Hakikati de iiniversiteye benzetebiliriz. Bu sistem Alevi-Bektasi inang
sisteminin temelini olusturur ve kisinin olgunlagma siirecini 6zetler bir nitelik tasir.
Seriat makaminda kisi, bir insam insan yapan temel olgular1 yerine getirir. Ilim
ogrenmek, c¢evreyi kirletmemek, temiz giyinmek, is giic sahibi olarak ge¢imini
saglamak gibi temel islerle bu makamda mesgul olur. Ayrica inancini da gosteris
yapmadan, her kesime ve inanca saygi duyarak yasamak diisturuyla yagsamaya gayret
gosterir. Daha sonraki merhale olan Tarikat kapisinda kisi, bir miirside bende olarak
ikrar getirmek, Alevi-Bektasi yolu uyarinca ve miirsidinin Ogiitlerine uyarak
yasamini sekillendirmek diisturuyla hareket eder. Marifet kapisinda, kendisini
tarikatin ilmiyle alakali sirlarinda derinlestirmek ve nefsini ehlilestirmeye ¢aligir.
Nihayet Hakikat kapisinda ise 6ziinli yani benligini turab eyleyerek, gelen cevri
cefalara eyvallah diyebilmeyi ve Hakki 6z viicudunda bulmay:1 kendisine rehber

edinir.

142 Belkis Temren; age, s.117.

143 Cem Erdem-Tazegiil Demir, “Bektasilik Ogretisinde Terim ve Kavramlar”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci
Bektas Veli Arastirma Dergisi, S.55, 2010, s.438.

144 imam Cafer-i Sadik Buyrugu,(der: Ali Adil Atalay Vaktidolu), Can Yayinlari, istanbul, 2010, 5.433.
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6.3.7. Nasip Almak

Bektasi tarikatina girmek isteyen kisinin, ¢esitli ritliellerin sonucunda,
tarikata kabul edilmesini tanimlayan kavramdir. Ikrar vermek, yeniden dogmak gibi
tabirler de kullanilabilmektedir. Kisi evvela biyolojik ailesi vasitasiyla diinyaya gelir.

Ikinci dogumu da Miirsit elinden dogmastyla tanimlanar.

6.3.8. Sofra Adabi

Alevi-Bektasi inang¢ sisteminde sofra, bir nevi ilim pazaridir. Kisinin

heybesine doldurdugu ilim ona kar kalir. Iste bu ilmi yani ilm-i lediin’i'*

edinip hal
etmeye calistig1 yerler bu sofralardir. Acilan bu muhabbet sofralart kisinin irsad
olma yolundaki en 6nemli merhaledir. Bu 6zel ve anlamli sofralarin i¢cerdigi 6nemli
sembolik ifadeler ve uyulmasi gercken kurallar vardir. Oncelikle bu muhabbet
sofralarinda cerag bulunur. Hakk’in nurunun bu kutsal sofralar1 aydinlattigi gibi,
kisilerin de bu kutsal sofralarda edindikleri ilim ve irfanla ¢evrelerini aydinlatmasi
umulur. Sofradaki énemli sembollerden birisi de tuzdur. Oyle iki madde diisiiniin ki
ikisi de zehirli. Ancak bir kararda, bir dengede birlestiklerinde tatlandirici bir hiiviyet
kazamyorlar. Sodyum(Na) ve Kloriir(Cl) yapilari itibariyle zehirlidir. Iste buradaki
denge unsuru bu sofralara katilan kisilere hatirlatilir. Sofralarda lokma yap1 olmasina
baslanmadan evvel tuz alinir. Bu ritiiel de kisiye dengeli olmay1 ve dengede kalmay1
hatirlatir. Her sofrayr miirsit makaminda oturan kisi yonetir. Bektasi sofralarindaki
onemli sembolik ifadelerden birisi de demdir. Buradan kasit ilahi sirlarin agildigi bu
irsad sofralarindaki denge unsuru demdir. Kisi eger isin sadece zahiri yani goriinen
kismu ile ilgileniyor, sembolik ifadelerin aslinda neyi temsil etmek istedigini idrak
etmek istemiyorsa zaten bu sofradan ve ritliellerden bir anlam ¢ikaramadan
ayrilacaktir. Dem alinmasindaki amag; idrdk ve algilamanin agilimini, olabilenin en
iist seviyesine ulastirabilmek anlamim igerir.!*® Demin almmasmin da belli bir

nizami sistemi vardir. Demi Once sofray1 yiiriitecek olan Baba, Halife ya da

15 Tanri sirlari
146 Belkis Temren, age., s:214.
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Dedebaba alir. Daha sonra liyakate uygun olarak diger sofradaki insanlar alirlar.
Boylece dengeli ve 6l¢iilii bu irsad muhabbetlerini en iyi yansitan ritiiel bu dem alma
merhalesidir. Aslinda bilinmelidir ki bu sofralarda dem kulaktan icilir.!*” Tlahi feyz
alma diirtiisii, kulagimizda giren ve irsad maksatli yapilan muhabbetler neticesinde
tecelli edecektir. Bu diirtiiyii idrak ettiren en 6nemli sembol ise demdir. Sofralardaki
onemli meselelerden birisi de Bektasi nefesleridir. Nefes; Alevi-Bektasi inang
sisteminin kavramlar1 ve unsurlari, onemli kisileri ile ilgili menkibeleri anlatan, idrak
etmemizi saglayan estetik bir sirayla icra edilmis nutuklardir. En az ii¢ nefes okumak

kaydiyla nefesler sofralarda zevk icra edilirler.

6.3.9. Teslim Tas1

Bektasilikteki en temel sembolik ifadelerden birisi teslim tasidir. Bu tas
yaklagik 1 cm kalinhiginda, 4-5 cm ¢apinda on iki koseli bir tastir.!*® On iki dilimi,
on iki imami temsil eder. Bektasi tarikatina mensup her kisi bu teslim tagini takarlar.
Ayrica bu tasin on iki dilimli olmasinin bir manast da Hz. Musa ile alakalidir. Hz.
Musa, kavmine su kaynagi bulmak icin, Tanri’’nmin emriyle elindeki asasimi tasa
vurdugunda on iki kaynak su ¢ikardig1 bir ayet vardir.'* Buradan hareketle teslim
tasiin on iki ¢ikintilt olmasinin bir anlam1 da “Yiice Tanri’ya teslim olmayi, onun
her takdirine razilik ve On iki imamin feyizli, nurlu yolunda birer coskun pinar gibi

bereketli ruh yiiceligi ve ugur icin takildigi”’ seklindedir.

147 Belkis Temren, age, s.214.

148 Mustafa Sisman, age, s.118.

149 Bakara Suresi 69. Ayet

150 Cem Erdem, Tazegiil Demir; “Bektasilik Ogretisinde Terim ve Kavramlar”, Tiirk Kiiltiir(i ve Haci
Bektas Veli Arastirma Dergisi, S.55, Ankara, 2010, s.439.
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Fotograf 33: Teslim Tas1

6.3.10. Ta¢

Bektasilikte bir bagska 6nemli simgelerden birisi de tagtir. Bektasilikte tag
giyme diisturu Dervislik makamindan itibaren baslar. Tarihsel siire¢ icerisinde farkli
ta¢ bicimleri kullanilmistir. Bugiin Bektasi Dervislerinin, Babalarinin, Halifelerin ve
Dedebaba’nin kullandig1 ta¢ sekli Hiiseyni Tag¢ olarak adlandirilmaktadir. Daha
onceki dénemlerde; Edhemi Tag, Semsi Tag ve Elifi Tag gibi taclar kullanilmustir.!!
Bugiinkii kullanilan Hiiseyni Tag, sekil itibariyle on iki dilimlidir. Tacin {stlindeki
kubbe seklindeki kisim da on iki dilimden olusur ve bu dilimler tepede birlesir.
Bunlarin birlestigi yere miihiir veya giil ad1 verilir ki bu da Hakk’1 sembolize eder.!>
Basa gecen alt kenar kismina lenger ad1 verilir ve bu lenger dort par¢adan olusur. Bu
dort parca da dort kapiyi(seriat, tarikat, marifet ve hakikat) temsil eder. Bu lenger
kismina Dervislerde beyaz bir arakiye, Babalarda, Halifelerde ve Dedebaba’da ise

yesil bir sarik sarilir.

151 Belkis Temren; age., 5.221.
152 Tevhid kavramina, Tanr’nin birligi ve tekligine isaret edilir.
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Bugiin hala kullanilmakta olan Hiiseyni ta¢ ilk defa Balim Sultan'S

tarafindan kullanilmgtir. !>

Fotograf 34: 12 Dilimli Hiiseyni Tag

6.3.11. Meydan

Bektasilikte, Ayn-i cemlerin yiiriitiildiigii, kutsal torenlerin gerceklestirildigi
yerler meydanlardir. Meydan 6zel bir yerdir ve tarikata intisap etmemis olan bir
kimse meydana giremez. Meydana girmenin ilk sart1 bir miirside bende olup ikrar
vermektir. Meydanda ¢esitli makamlar vardir ve bu makamlar meydanda alegorik
semboller vasitasiyla yansitilmiglardir. Alevi-Bektasi inang sistemindeki en ozel

alandir.

153 Balim Sultan, Bektasi tarihinde Pir-i Sani yani ikinci Pir olarak adlandirilmistir. Bektasiligin teskilat
yapisini bugiin bildigimiz anlamda dizenlemis, tarikatin yazili erkan ve usillere gore isleyisini
saglamistir.

154 Belkis Temren; age., 5.223.
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6.3.12. Semah

“Semah; ariflerin aleti, muhiplerin ibadeti, taliplerin maksududur.
Hasa ki semahimz bir oyun degildir. ilahi bir sirdir mecazi degildir. Her kim
semah1 oyun sanar ise, miimin diye namazi1 Kilimir degildir.” Belki de semahin
Alevi-Bektasi inang sistemindeki en Onemli ritiiellerden birisi oldugunu, Hiinkar
Hac1 Bektas-1 Veli bu soziiyle tasdik etmektedir. Semah; Hak agk1 ile dolmus olan
yiireklerin, estetik ve nizami figiirler g¢ercevesinde icra ettikleri bir ibadettir.
Arapgada dinlemek, isitmek anlamindaki sama sozciiglinden tiiremis olan semabh,
Alevi-Bektasi inan¢ sisteminin mihenk tas1 olarak gorebilecegimiz temel
ibadetlerinden birisidir. Kainatin, gezegenlerin her daim deveran ettigi, dondiigii,
viicudumuzdaki kanin siirekli viicut igerisinde dolanarak dondiigii, atomun yapisini
inceledigimizde atomun ¢ekirdeginde yer alan proton ve ndtronlarin etrafinda
elektronlardan gokte ugan kusglara kadar drnekler bu sekilde uzayip gitmektedir. Yani
evrendeki faaliyetlerin semahin igerisindeki figiirlerle sembolize edilmis oldugunu
gormekteyiz. Nur Suresi 41. ayetinde; “Gérmedin mi, goklerdeki ve yerdeki
suurlular da boliik boliik olmus kuslar da Allah’i tesbih etmektedir. Her biri
kendisine 0zgii namazini/duasini, kendine 6zgii tesbihini bilmistir. Allah, onlarin

"135 aeiklanmaya calisilan mesele tam

vapmakta olduklarint ¢ok iyi bilmektedir.
olarak da budur. Seklen Tanr1’ya yalvarma, yakarma ve dua etme ritiielleri farklilik
gosterebilir. Ancak nihai amag¢, O’nun varligim1 ve birligini kabul etmek ve safi

duygularla O’na ibadet etmektir.

Alevi-Bektasi inang¢ sisteminde semahin kokeni; Hz. Peygamber’in Mirag
gecesinde ugradigi ve Kirklar Meclisi olarak bilinen giiruha dayanir. Soyle ki; Hz.
Peygamber, Allah’in huzuruna g¢ikarak'>® ve aradan perdelerin kalktigi bir sekilde
Hak ile goriislir. Yani dost dostuna kavusur. Alevi-Bektasi inan¢ sisteminin yol
ulular1 olan ve Hz. Peygamberin torunlari olan On Iki Imam’dan altinc1 Imam olan
Imam Cafer-i Sadik’tan'>” nakedildigine gore; bu gériismeden sonra Hz. Peygamber

evine dogru yol alirken bir kubbe goriir. Safayr Safa denilen bu kebeye dogru

155 Kur’an-1 Kerim ve Tiirkce Meali, Ciiz:18, Sure:24/102, Ayet:41.
156 Sidret’lil Miinteha’ya gikarak
157 jmam Cafer-i Sadik Buyrugu, age., s.14.
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yaklasir ve kapiyr tiklatir. Hz. Peygamber kendisini bir hadim’iil fukara olarak
tanitarak meclise biiyiik bir hiirmetle kabul edilir. Ummetinden 39 kisinin muhabbet
halinde oldugunu goriir. Onlara kim olduklar1 sorar. “Bize Kirklar derler” cevabim
alir. Bunun iizerine mecliste hazir bulunanlar1 sayar ve 39 kisi oldugunu anlayinca
eksik olan kisiyi sorar. O zat Selman-1 Farisi’dir. Ehl-i Beyte sadik bir dost ve
yardimci olan Selman meclis disindadir. Bir miiddet sonra elinde bir iiziim tanesiyle
giiruha varan Selman-1 Farisi, bunu Hz. Peygamberden kirik kisiye pay etmesini
ister. Bir tabakta bu iiziim tanesi ezilip serbet haline getirilir ve herkes paymi bu
tabaktan alir. Bu serbetten icen meclisteki her kisi ask ve vecd haline biirliniip semah
ibadetini yerine getirirler.!>® Saffat Suresi 1.- 4. ayetleri agiklamaya ¢alistigimiz bu
vecd halini destekler niteliktedir: “Yemin olsun o saf baglayp dizilenlere/o saflar
tutturup siraya dizilenlere/ o kanatlarini agip toplayarak uganlara. O haykirarak
sevk edenlere/ o gogiis gererek durduranlara, O Zikir/Kuran okuyanlara. Ki sizin

ilahiniz hic kuskusuz bir ve tektir. >’

Olusturmaya calistigimiz kavramsal c¢erceveyi bu nisaneler dogrultusunda
inceledigimizde anliyoruz ki; inang sistemi icerisinde yer alan ritiieller Kuran temelli
ve Kuran’a dayanan bir silsile izlemektedir. Yasatilan inang sistemi, koklii bir yazili
kaynak temeline ve hiimanist bir perspektif algisiyla olusturulmus ve
sekillendirilmistir. Bu topraklarda dogmus,kademelenmis ve Anadolu halki {izerinde
kabul gormiis olan Alevi-Bektasi inang sistemi, kisinin evvela kendisiyle olan
miicadelesini baz alan, yasadig1 ¢evreye karsi biiyiik bir saygi ve hosgoriiyle kisinin

algisii sekillendiren bir inang sistemidir.

158 imam Cafer-i Sadik Buyrugu, age., s.19.
159 Kur’an-1 Kerim ve Tiirkce Meali, Ciiz:23, Sure:37/56, Ayet:37, s.447.
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6.4. Alevi-Bektasiligin Hat ve Minyatiir Sanatlarimizdaki
Figuratif Kompozisyonlarima Dair Bir Degerlendirme

6.4.1 Hat Sanatinda Alevi-Bektasi Temal Eserler

Alevi-Bektasi inang sistemi igerisindeki temalara dair figiiratif yaklasimlarin
evvela halk sanatinda, Islami gérsel kiiltiir perspektifi igerisindeki hat sanati ile icra
edildigini gormekteyiz. Alevi-Bektasi inang sistemine dair ilk figiiratif yaklasimlari
inceledigimizde temel olarak aciklayacak olursak; soyut kavramlarin alegorik
cergeve igerisinde yansitildigi figiiratif bir yaklasimdan s6z edebiliriz. Ciinkii bu
eserler vasitasiyla inang sistemine dair sirlarin hem anlamli bir biitlinliik igerisinde
yansitildigini, hem de inang sisteminde belirli bir kiiltiirel birikim olusturuldugunu

gormekteyiz.
Buradaki figiiratif endiseyi Malik Aksel su sekilde 6zetlemistir:

“Burada sanatin amaci goriileni degil, duyulani anlatmaktir;, kusursuz
giizellik ortaya ¢ikarmak degil. Burada her sey kendi 6z bigimlerinden uzaklasmistir.
Sembollesmede giizellik arka planda kalinca eser soyut bir ulasima yonelir.
Benzetme kaygisindan uzak olan bu sanat, olusumunu biraz da halk diistincesine
bor¢ludur. Ciinkii halk sanatinda tabiat ilkel bir anlayis igcinde yeserir. Benzetmenin
verini duyarlik alir, sirlar eseri giiclestirir, anlamsizlik daha biiyiik bir anlam
getirir.”’ 1%

Eserlerin ihtiva ettikleri konular1 kategorize etmek gerekirse ii¢ baslik
altinda toparlayabiliriz. Bunlar; tamamen figiiratif olan eserler, tamamen kaligrafik
olan eserler ve hem kaligrafik hem de figiiratif 6gelerin bir potada eritilmesiyle
olusturulan eserlerdir.'®" Agirlikli olarak eserlerde kaligrafinin ve figiiratif 6gelerin
birlikte kullanildiklar1 6rneklere rastlamaktayiz. Ikonografik yaklasim ve usulleri

inceledigimizde, inan¢ sisteminde oldugu gibi figiliratif diizlemde de Hak-

160 Malik Aksel; Tiirklerde Dini Resimler, Kapi Yayinlari, istanbul, 2015, 5.110.
161 Frederick De Jong; Bektasilik’te ikonografi, Tarihten Teolojiye: islam inanglarinda Hz. Ali(yay. haz.
Ahmet Yasar Ocak), Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2014, s.281.
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Muhammed-Ali ii¢lemesi, Ehl-i Beyt temasina vurgu, Ozellikle Bektasilik
icerisindeki birtakim inangsal gostergeler(tag, teslim tasi gibi), Hz. Ali’nin kilici
Zilfikar ve Haci Bektas-i Veli’nin isminin yazilmis oldugu levhalar siklikla ilgili

eserlerde kendilerine yer bulmuslardir.

Resim 69: Papagan sekli ile stilize edilmis yazi.
> Ya Hazreti Bektas -1 Veli Kaddesallahii Sirrehu’’ yazilidir.
Ankara Etnografya Miizesi
Kaynak: Semsettin Ziya Dagli, (2012), s:47.

Resim 70: Tag seklinde yazilmis “Ya Hazreti Hac1 Bektas Veli”’
Ankara Etnografya Miizesi
Kaynak: Ugur Derman; Osmanli Hat Sanatinda Tarikat Pirleri, s:662.
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Teknik olarak incelendigine ise aynali hat olarak da bildigimiz miisenna hat,
eserlerde  siklikla  kullanilmistir.  Misenna  hattin, en sik  kullanildig
kompozisyonlardan birisi ¢ifte aynlarla olusturulmus ¢alismalardir. Ayn harfi ayrica,
Alevi-Bektasi inang sisteminde Hz. Ali’nin ism-i serifinin ilk harfi olmasi
miinasebetiyle bir anlamda Hz. Ali’yi temsil eden bir harftir. Bu sebeple de

olusturulan c¢aligmalarda ayn harfi ile siklikla karsilagmaktay1z.

Resim 71: Ali yazisinin miisenna hat ile hakk edildigi bir eser. Ali yazisinin iistiine
naksedilmis olan on iki dilimli Hiiseyni tag, tarikatin temelinin Hz. Ali oldugunu
bizlere anlatir niteliktedir. Ayn harfi ayn1 zamanda insan goziiniin dis hatlarina da
benzer. Burada da sag gbze Hz. Hasan, sol goze ise Hz. Hiiseyin ¢izilmistir. Yine

kompozisyonlarda siklikla karsimiza ¢ikan Ziilfikar kilic1 ve aslan figiirlerini de
burada goérmekteyiz.
Ara Giiler Fotograf Koleksiyonu
Kaynak: Ekrem Isin, Bektasilik, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C:2, s:131

Hz. Ali’nin hat sanat1 ile ilgili sOylemis oldugu su sozii de hiisn-i hat sanatina dair
eserlerin lretilmesini ve inan¢ sistemi igerisindeki avamdan saklanmasi gereken

sirlarin stilize bir diisturla olusturulmas: prensibini, Alevi-Bektasi Inang sisteminde
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onemli bir yere koymaktadir: “Eviatlariniza hiisn-i hat ogretiniz. Ciinkii o, islerin en

miihimi, sevinglerin en biiyiigiidiir; yazi iistadin ogretisinde gizlidir, ¢ok yazmakla

gelisir; Islam dini iizere olmakla da devam eder.”'®?

Resim 72: Harfler ile icra edilmis olan Insan-1 Kamil
motifi. 1880 tarihli Ahmet Ketebeli eseri. Bas kismu ¢ifte
“’Allah” adiyla ¢evrelenmistir. Sol tarafta Hasan, sag
tarafta Hiiseyin isimleri okunmaktadir. Bu iki ismin
arasinda “"Hu Ali”> yazmaktadir.Omuz hizasinda
Muhammed, asagi taraflara dogru ise Fatima isimleri
yazilidir ki Ehl-1 Beyt’in insan-1 kamil motifindeki
islenisini bizlere sunmaktadir.

Kaynak: Malik Aksel; a.g.e. , s:93

162 Serpil Bagcl; “Metinlerden Resimlere: Elyazma Tasvirlerinde Hz. Ali”, Tarihten Teolojiye: Islam
inanglarinda Hz. Ali(yay. haz. Ahmet Yasar Ocak), TTK Yayinlari, Ankara, 2014, 5.218.
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temasinin kompozisyondaki ana fikri olusturdugu kanisindayiz.
Kaynak: Malik Aksel; a.g.e. , s:76.

Resim 74: Hz. Ali’nin kendi cenazesini tasimasi hadisesinin iglendigi figiiratif bir
caligma.
Ankara Etnografya Miizesi
Kaynak: Malik Aksel; a.g.e. , s:88
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Resim 75: Ehl-1 Beyt’in insan suretindeki naks1
Kaynak: Malik Aksel; a.g.e. , s:92

Bu hususta bir iki konuya deginmemiz gerekmektedir. Oncelikli olarak sunu
bildirmekte fayda var. Islam tarihi icerisinde farkli goriislerin dillendirilip, din
igerisinde ¢esitli firkalarin meydana geldigini bilmekteyiz. Bunun yani sira 6zellikle
Alevi-Bektasi inang¢ sisteminin bir anlamda “’bdfini’’ diyebilecegimiz derin ve grift
bir yan1 vardir. Tarihsel siire¢ igerisinde Alevi-Bektasi inang sistemine mensup olan
giiruhlarin ¢esitli baskilara maruz kalmalari, cesitli iftiralarla karg1 karsiya gelmeleri
ister istemez, korumaci bir giidii edinmelerini gerektirmis ve bu minval {izerine de
birtakim tedbirler alimmustir. Iste yukarida vermis oldugumuz eserler; avam
tarafindan kimselerin anlam veremeyecegi, yolun ehli olan kimseler vasitasiyla
anlam kazanabilecek figliratif caligmalardir. Ciinkii baz1 sirlar vardir ki her kisinin

degil er kisinin kaldirabilecegi bir igerik ytikliidiir.

Diger bahsetmemiz gereken hususlardan birisi de Islam dini igerisindeki
kaligrafik ¢alismalardaki Hurufilik akimimin etkisidir. Hurufilik; Fazlullah-1 HurGfi
tarafindan XIV. ylizyilda kurulmus bir akimdir. Hurufilik; harflere batin1 bir mahiyet

verir ve bu mahiyetten ¢esitli haritalar ¢ikarir. Hurlfi kavrami harf” in ¢ogulu olan
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huruftan tiiremistir ve harflere tabi olan harflerle ugrasan anlami tasimaktadir.!®?
Harflerin anlamli bir biitiinliik olusturdugu ve harflere ¢esitli anlamlar yiiklenerek
gizli ve herkesin anlayamayacagi betimlemelerin meydana geldigi Hurifilik, hig

kuskusuz Islam’daki figiiratif egilimleri etkilemis ve sekillendirmistir.

6.4.2. Minyatiir Sanatinda Alevi-Bektasi Temali Eserler

Minyatiir sanatinda Alevi-Bektasi temali eserlerin incelenecegi bu baslik ile
birlikte, olusturmak istedigimiz gorsel kiiltiiriin tarihgesi ve sekillenmesi bizim

nazarimizca tamamlanmis olacaktir.

Hat sanatinda oldugu gibi Alevi-Bektasi inang sistemine dair Onemli
kavramlarin, giinlerin ve kisilerin minyatiir sanatina da konu oldugunu gérmekteyiz.
Hz. Ali’nin yigitlik gostergeleri, Kerbela Vakasi, On iki Imam ve Ehl-i Beyt temalari
minyatlir sanatindaki genel konu repertuarini olusturmaktadir. Hat sanatindan farkl
bir teknik ve lislupla yapilan minyatiir sanati, etki alani itibariyle, kullandig1 figiiratif
egilim ve renk skalasiyla inang¢ sisteminin yansitilmasi hususunda farkli bir gorsel
kiiltir malzemesi olusturmustur. Ozellikle inang sistemi igerisindeki menkibe ve
olaylarin minyatlir sanati araciligiyla islenmesi, yaratilan siirrealist mekanlar ve
kullanilan renkler anlatilan olaylarla ilgili daha saglikli ve zengin okuma olanaklari
sunmustur. Eserlerde yaratilan ortam ve figilirler konularin ruhuna tam manasiyla

uymus ve yansitilmigtir.

Bunun yanina “’Eyalet Uslubu’’ olarak bilinen iisluptan da bahsetmemiz
gerekir. Osmanli Devleti’nde klasik sanatlarin merkezleri olan Istanbul ve Edirne
gibi kentlerin digindaki minyatiir sanat1 ornekleri genel olarak 16. yilizyilin ikinci
yarisinda Bagdat, Sam, Halep gibi eyaletlerde, buralarda gdrevli Osmanli valileri
adma iiretilmistir.'®* Bu valiler her ne kadar payitahta bagl iseler de gorevli olduklar
eyaletlerde adeta birer sultan gibi muamele gormiislerdir. Dolayisiyla Istanbul’daki
sultanin sarayinda ona bagli nakkaslarin el yazma eserleri minyatiirlerle bezemesi

gibi, eyalet valileri de —yodnettikleri merkezlerin sultan1 olmak sifatiyla- saraylarinda

163 Hasan Hiiseyin Balli;” Hur(filik Nedir?” , Mezhep Arastirmalari Dergisi, S.2, 2011, s.31.
164 Serpil Bagcl, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi; Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Yayinlari, istanbul, 2006, s.243.
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kendilerine bagli nakkaslarin bulunmasini talep etmislerdir. Alevi-Bektasilige dair
inang¢ sistemindeki degerlerin islendigi eserlerin ¢okca resimlenmis olmasi, s6z
konusu eyaletlerdeki niifusun taleplerine bagl olarak Istanbul’a gére daha yogun
goriilmektedir. Ravzatii's-Siiheda'®, Hadikatii’s-siiedd ve Maktel-i Al-i Resiil'%

bunlara 6rnektir.

Bu eserlerin kompozisyon 0Ozelliklerine baktigimizda; ilk gbéze carpan
kalabalik bir kitlenin eserlerde yansitildigidir. Nizami bir siradan ziyade karmasik ve
dagmik  figiir yerlestirmeleri  goriilmektedir. Bunun yaninda figiirlerin
yerlestirildikleri mekanlarin gercek diinyadan ziyade soyut bir ortamda, s6z gelimi
bir masal diyar1 veyahut bir cennetten bir mekan igerisinde yansitilmis oldugu

izlenimi uyandirilmaktadir.

Resim 76: Penge-i Ali Aba’nin isimlerinin yazilmis oldugu bir el tasviri. Avug
icerisinde Muhammed ve Ali isimlerinin halka olusturacak sekilde pesi sira yazildigi
goriilmektedir. Parmaklarin Icerisinde de Hz. Muhammed, Hz. Ali, FAtima, Hasan ve

Hiiseyin isimleri yazilidir.(Falndme’den),
TSM
Kaynak: Metin And; Minyatiirlerle Osmanli-islam Mitologyast, s:47

165 Timur imparatorlugu hitkiimdari Hiiseyin Baykara’nin yakininda bulunan iranli mutasavvif ve sair
Hiseyin Vaiz-i Kasifi’'nin eseridir. Eserde Kerbela olayi merkezinde Ehl-i beyt imamlarinin
sehadetlerini anlatir.

166 | amif Celebi’nin eseridir. Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilisinin duygusal bir iislupla anlatildig
eserdir.Bu eserlere genel olarak Maktel-i Hiiseyin adi verilmektedir.
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Resim 77: Fuzuli’nin Hadikatii’s-slieda adli eserinden bir minyatiir. Burada Hz.
Hiiseyin’in Kerbela’dan sag kurtulan tek oglu olan Zeynel Abidin $am’da Cuma
hutbesi okurken betimlenmistir. (1594)

Kaynak: Serpil Bagc, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi; Osmanli Resim
Sanati, s:247.

Resim 78: Hz. Ali disindaki ilk alt1 Imam. Ust pasajda Hz. Hasan yesil, Hz. Hiiseyin
ise kirmizi kiyafetlerle betimlenmistir. Bunun sebebi, Hz. Hasan’1n zehirlenerek
cisminin yesile donmesi, Hz. Hiiseyin’in ise Kerbela’da kaninin akitilmasindan

kaynaklidir ve bu olaylara atifta bulunmaktadir. (Ziibdetii’t Tevarih’ten)
TIEM
Kaynak: Metin And; age. , s.375
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Resim 79: On iki Imam’dan son bes imam.(Ziibdetii’t Tevarih’ten)
SM
Kaynak: Metin And; age. , s.375

B A 5 [

Resim 80: Hz. Ali’nin e}'aeri dldiirmeéi.(Siyer-i Nebi’den)
TSM
Kaynak: Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi; a.g.e., s:163
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Resim 81: Hz. Ali’nin halifeligi sonras1 halkin biatini gdsteren minyatiir.(Maktel-i
Al-i Restl’den)
TIEM
Kaynak: Metin And; age., s.387

Resim 82: Hz. Fatima, sehadetinin yaklastigini anladiginda odasina yoneldigi
sahneyi betimleyen minyatiir.(Hadikatii’s-stieda’dan)
TIEM
Kaynak: Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi; age., s.252.
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Resim 83: Hz. Hasan’in sehadetini betimleyen minyatiir. (Maktel-i Al-i Restl’den)
TIEM
Kaynak: Serpil Bagc, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Taninds; age., s.247.

7. CUMHURIYET DEVRI TURK RESMINDE ALEVi-
BEKTASI IKONOGRAFISININ ISLENISi

7.1. Eser Sahibi Sanatcilar ve Eserleri Ile Alakah
Degerlendirme

7.1.1. Ibrahim Calh

Cagdas Tiirk resminin, teknik ve iislupsal baglamda olgun 6rneklerini veren
1914 Kusag ressamlarinin bir nevi sozciisii olan Ibrahim Calli, yarattig
kompozisyonlarla resim sanatimizdaki Oncii sanat¢ilardan birisi olmustur. Paris’te
aldig1 egitimi, I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla sona ermis ve yurda donerek, kendi
topraklarinda sanatsal {iretimine devam etmistir. Olusturdugu kompozisyonlardaki
konu skalas1 ¢ok genis olan sanat¢1 doga izlenimlerinden natiirmorta, niiden portreye

kadar c¢esitli konularda eserler tiretmistir.
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Cumhuriyet Devri kiiltiir-sanat politikalarindan birisi olan Yurt Gezileri
kapsaminda V. Yurt Gezisi’ne(1 Temmuz-30 Eyliil 1942) katilarak gorev almis'®” ve
Anadolu insan1 ve ¢ehresi lizerinde yapmis oldugu giiclii gorsel izlenimlerini tuvaline

basaril bir sekilde yansitmistir.

Sanatcinin  tasavvufi etkilerle olusturmus oldugu kompozisyonlar
“Mevleviler’’ serisiyle agirlikli olarak kendisini gostermistir. Bunun yaninda Alevi-
Bektasi ikonografisi baglaminda da eser meydana getirmistir. Bu eseri bir Bektasi

dervisini tuvali lizerinde yansittig1 tablosudur.

Resim 84: Ibrahim Calli; Mevleviler, T.U.Y.B, 24x30 cm
Kaynak: Erol Kilig; Giiniimiiz Tiirk Resminde Islam Tasavvufunun Sembolik
Yansimalari, Islam ve Sanat Tartismal1 ilmi Toplanti, Istanbul, 2015, s:525.

187 Niliifer Ondin;Cumbhuriyet’in Kiltir...., s:107.
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Resim 85: Ibrahim Call1, Dervis, tarihi bilinmiyor.
Sabanci Koleksiyonu.
Kaynak: Derman, Ugur vd: Sabanci Koleksiyonu: Kaligrafi, Resim, Heykel ve
Porselen, Istanbul, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplar1, 1995, 5.291.

Ibrahim Call’nin yansittign dervis figiir, barindirdign ikonografik 6geler
dogrultusunda realist bir bakis agisiyla tuval iizerine yansitilmistir. Basinda hiiseyni
tact, sirtinda haydariyesi, boynunda teslim tast ve postuna oturusuyla tipik bir
Bektasi Dervisi, Calli’nin tuvalinde hayat bulmustur. Mekan olarak Dervisi tabi
oldugu dergahin meydan odasiin sec¢ildigi kanaatindeyiz. Dervis figiiriiniin hemen
tizerindeki levhada miisenna hat ile icra edilmis “°Ya Hu’ ve “Ali”’ yazilarim

okumaktay1z.

7.1.2. Fikret Otyam

Cagdas resim sanatimizdaki sanatg1 gruplarindan On’lar Grubu igerisinde
yer almis, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi ve Bedri Rahmi Atdlyesi’nde egitim
gormiis olan Fikret Otyam, Anadolu topografyasi ve halki {izerinde ¢esitli calismalari
tuvaline yansitmistir. Sanat¢inin Alevi-Bektasi inang sistemindeki konulara dair
ikonografik caligmalari, Fikret Otyam i¢in Onemli bir konu skalasini temsil

etmektedir.



163

Tuvallerinde olusturdugu figiir bazli calismalarda, Alevi-Bektasi inang
sisteminin yol ulularini ve inang sistemi igerisindeki ritiielleri yansitirken, sanat¢inin

menkibe bazli ¢caligmalarini da gérmekteyiz.

"N 3
1111 ! { ,;2 ; A
Resim 86: Fikret Otyam; Hac1 Bektas-i Veli, T.U.Y.B, 120x120cm, 1991
Kaynak: Erol Kilig; a.g.m., s:526.
Haci1 Bektag-i Veli yansitildig1 eserlerde, minyatiir sanatindaki mekan algis1
burada da hissedilmektedir. Ger¢ek diinyadan uzakta, siirreal bir ortam olusturulmus
ve islenmistir. Yukaridaki tablolarda kendisini gdsteren manzara veya mekan,

figtirlere fon tegkil etmis ve tamamlayici bir unsur olarak 6n plana ¢ikmustir.

Hac1 Bektas-i1 Veli’nin konu edildigi tabloda; Haci1 Bektas, basinda elifi tac
ve magrur durusuyla yansitilmig, bunun yani sira ¢esitli hayvanatin kiimeler halinde
Haci Bektag’in cismi c¢evresinde toplandigi goriilmektedir. Alevi-Bektasi inang
sisteminin kuruldugu temel kavram olan Dort Kapr Kirk Makam’in ilk merhalesi
olan Seriat kapisindaki on makamdan birisi olan sefkatli ve hosgoriilii olma
diisturunun burada vurgulanmis oldugunu, ciimle mahlikata ve dogaya saygi
duyulmasi gerektigi anlatilmaktadir. Fikret Otyam’in yukaridaki tablosu, bizce Haci
Bektas-i Veli’nin su soziiniin estetik degerler vesilesiyle pentiirde hayat bulmus
halidir: Sevgi muhabbet kaynar yanan ocagimizda, biilbiiller sevke gelir giil acar
bagimizda, hirslar kinler yok olur askla meydanimizda, aslanlarla ceylanlar dosttur

kucagimizda.
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Ayrica bu kompozisyon bizim nazarimizca halk sanatinda Haci Bektas’in
bir kucaginda aslan ile bir kucaginda ceylanin yansitildigi klasik ve en bilindik

kompozisyonu hatirlatmistir.

Resim 87: Hac1 Bektas-1 Veli’nin XV yiizyilda yapllmls kok boya resmi (Hact
Bektas Miizesi — Hacibektas / Nevsehir)

%

CE. ngggnnlld—d“

A
Resim 88: Fikret Otyam; Hz. Ali, 100x100 cm, 1994
_ Kaynak: Mutluhan Tas; XIII. Yiizyilda Anadolu’da Yaygin Olan..., Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Konya, 2010.
s.68.
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Hz. Ali’nin yansitilmis oldugu eserde ise masals1 ve siirreal olan mekan
formuyla yine kars1 karsiya kalmaktayiz. Hz. Ali, ogullar1 Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin
ve bir melek tasviri olusturulan kompozisyondaki figiirlerdir. Arka planda kubbeli ve
kemerli bir mekan varligi ile nurani bir 151k goze ¢arpmaktadir. Buradaki siirreal
ortam bir cennet tasvirini karsiliyor olabilir. Kompozisyonun en 6niine Ziilfikar kilici
yerlestirilmistir ve Zilfikar kilicinin ucundaki gilivercin figiirii  dikkatimizi
cekmektedir. Inang sisteminin temel prensiplerinden olan hiimanistik perspektif,
ince ve estetik bir hissiyatla giivercin figilirii vasitasiyla naksedilmistir. Ayrica
yaratilan mekan ve figiirlerdeki nurani 151k, yol ulularinin masumluguna ve pakligina

bir gdnderme niteligindedir.

1 o

Resim 89: Fikret Otyam; Semah, 1996.
Kaynak: Mutluhan Tas; agt. , s:69.
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Resim 90: Fikret Ot};am; H'z Ali’nin Cenazesi, 1995
Kaynak: Mutluhan Tas; a.g.t. , s:70
Fikret Otyam; gii¢lii gozlem yetenegi, inan¢ sisteminin Oziine uygun
yaratmis oldugu mekanlari, olusturdugu kompozisyonlarin orjinalligi, nazarimizca
ressamm ilk dikkat ceken ozelliklerinden birkacgidir. Ozellikle hocasi Bedri
Rahmi’nin yerellik hususundaki goriisleri dogrultusunda eserlerinde yansimalarin yer

almis oldugu da dikkatimiz ¢ekmektedir.

7.1.3. Murat Morova

Dogu mistisizmini Oziimsemeye c¢alismig, gecmisin gorsel kodlarini ve
modern zamanlarin teknik ile iislubunu tuvali {izerinde bir potada eriterek eserlerinde
yansitmis olan sanatgmin, Ozellikle kaligrafik unsurlarin etkisiyle olusturdugu
kompozisyonlar1 ilk goze ¢arpan 6zelliklerinden birisidir. Sanat¢inin ¢alismalarindan
gordiiglimiiz kadariyla bir Hurufilik etkisinden de soz edilebilir. Alevi-Bektasi
ikonografisindeki temel figiirlerden birisi olan klasik Insan-1 Kamil’in fazlasiyla
etkisinde kalan sanatci, bu etkiyi de eserlerine yansitmistir. Bu da sanat¢inin
yukarida da belirttigimiz gibi ge¢misin gorsel iiretimlerinin giinlimiizdeki modernize

edilmis ¢izgisel iislupla nasil birlestirilebilecegi sorusuna bir cevap niteligindedir.
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Resim 91: Murat Morova; Isimsiz, Tuval Uzerine Suluboya, 2018, 50x40 cm.
Kaynak: http://muratmorova.com/work/2019-cosmic-latte/
(Erisim Tarihi: 07.05.2019)

Bir daire icerisinde resmedilmis olan Inain-1 Kamil motifi, yansitildig
tuvalde yapilan calisma neticesinde sanki figiirii eski bir parsdmen veyahut saman
kagid1 iizerinde seyreder gibiyiz. Bu eserde dikkatimiz ¢eken bir husus da benzerlik
arz ettigini diisiindliglimiiz Leonardo da Vinci’nin “'Vitruvian Man’’ ismiyle bilinen

ve insan anatomisine dair yaptig1 ¢caligmalari neticesinde hasil olan eserdir.

=

|«
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Resim 92: Leonardo da Vinci; Vitruvian Adam


http://muratmorova.com/work/2019-cosmic-latte/
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Hurufiligin, Ronesans’in dahi sanat¢isin da Vinci’nin kompozisyonunun,
Alevi-Bektasi ikonografik unsurlarinin bir ¢emberde yansitildigt bu eser kompleks

tarsim1 ve modern estetik ¢izgiyle yaratilmis bir calismadir.

Resim 93: Murat Morova; Untitle, Ravi Serisinden, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
30x20 cm, 2015



169

Resim 94: Murat Morova, Ten Yorgunu Serisi, Cam Uzerine Serigrafi, 2000.
Kaynak: http://muratmorova.com/work/2000-ten-yorgunu/
(Erisim Tarihi: 07.05.2019)

Murat Morova’nin en dikkate sayan eser serilerinden birisi 2000 yilinda
gergeklestirdigi “’Ten Yorgunu’® adli serisidir. Ten Yorgunu serisinde sanatgi,
batinin estetik unsurlari ile dogunun yogun olarak hissedilen 6z meselesi iizerine
yogunlasip, Insan-1 Kamil formu {izerinde bu deneysel calismalar1 yaparken,
toplumsal mesajin1 da eserlerdeki igeriklere yansitmaktan geri kalmamuistir.
Kompozisyonda bir daire igerisinde yansitilmis olan asosyal(asocial),
aseksiiel(asexual), kaybenden(loser), istenmeyen kisi(persona non grata) gibi tabirler,
toplum igerisinde azinlik olarak kalan ve ¢ogunluk tarafindan anlasilamayan, saygi
gosterilmeyen giliruhlarin ve o giiruhlarin  psikolojik  olarak hissettikleri
dislanmighgin sanat vasitasiyla disavurumu sayesinde Murat Morova’nin Ten

Yorgunu serisi, bu giliruhlarin adeta sessiz sesi olmustur. Alevi-Bektasi inang


http://muratmorova.com/work/2000-ten-yorgunu/
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kiiltiirlinlin de tarihsel siire¢ icerisinde toplumda ¢esitli baskilarla ve saldirilarla karsi
karsiya kalmalari, toplumdaki bir kesim tarafindan diglanma ve nefret sdylemlerine
maruz kalmalar1 hasebiyle Ten Yorgunu serisinin anlami konumuz itibariyle daha

anlaml bir hal almaktadir.

Ayrica 12 adet Insan-1 Kamil motifinin olmasi da saymin rastgele
secilmedigini, buradaki On iki portrenin On iki Imami temsil ettigini de bizlere

gostermektedir. 168

Resim 95: Murat Morova; Ten Yorgunu Serisinden bir ayrinti
Kaynak: http://muratmorova.com/work/2000-ten-yorgunu/
(Erisim Tarihi ve Saati: 07.05.2019)

188 Erol Kilig; Gagdas Tiirk Resminde Geleneksel Etkilegim, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
S.25,5.332.


http://muratmorova.com/work/2000-ten-yorgunu/
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Resim 96: Murat Morova; Kissadan Hisse Serisinden Insan-1 Kamil, Tuval Uzerine
Karisik Teknik, 2009, 50x150 cm.
Kaynak: http://muratmorova.com/work/2010-kissadan-hisse/
(Erigim Tarihi: 07.05.2019)

Resim 97: Murat Morova; Untitle, Kozmik Latte Serisinden, Tuval Uzerine
Suluboya, 50x40cm, 2018.
Kaynak: http://muratmorova.com/work/2019-cosmic-latte/
(Erigim Tarihi: 07.05.19)



http://muratmorova.com/work/2010-kissadan-hisse/
http://muratmorova.com/work/2019-cosmic-latte/
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Resim 98: Murat Morova; Tenin Golgesi Tinin Govdesi Serisi, Cam Uzerine
Serigrafi, 29 x 34.5 x 8 cm, 2000.
Kaynak: http://muratmorova.com/work/2000-tenin-golgesi-tinin-govdesi/

(Erisim Tarihi: 07.05.2019)


http://muratmorova.com/work/2000-tenin-golgesi-tinin-govdesi/
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Resim 99: Murat Morova; Ravi Serisinden Ayrinti
Kaynak: http://muratmorova.com/work/2000-tenin-golgesi-tinin-govdesi/

. c— B — —

Resim 100: Murat Morova; Untitle, Kozmik Latte Serisinden, Tuval Uzerine
Suluboya, 180x260cm, 2018.
Kaynak: http://muratmorova.com/work/2019-cosmic-latte/
(Erisim Tarihi ve Saati: 07.05.19, Saat: 11:20)



http://muratmorova.com/work/2000-tenin-golgesi-tinin-govdesi/
http://muratmorova.com/work/2019-cosmic-latte/
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Insan-1 Kamil motifi, giz iizerine kurulmus bir yazi-resim cercevesinde
sekillenis bir kompozisyon biitiiniidiir. Tanr1, 6z ruhundan iifleyerek Adem’in kiilli
varhiginm1 zuhura getirdi. Adem’i alem igerisine koydu. Ancak alemdeki mevcut
unsurlart Adem’e de naks etti. Boylece, alemi Adem iginde, Adem’i de alem i¢inde
insa etti.(Resim 14, 15) Ornegin koca okyanuslardaki tuzlu suyu, Adem’in géziinden
akan bir damla gozyasina sigdirdi. Alemdeki, en serefli varlik sifatini insana verdi.
Insana suur ve nefis vererek kendi hiikmiinii kendi elleriyle meydana getirme sans1

tanidi.

Tanr1; bir meniden embriyo, bir embriyodan viicut meydana getirdi. Onu
anne karninda cenin pozisyonunda tuttu, kisi orada beslendi. Kas ve kemik sistemi
anne karninda olustu ve vakti zamani geldiginde diinyaya zuhur etmesini
sagladi.(Resim 11) Sekillenen insan, zuhur ettikten sonra bilinglenmeye ve yasadigi
alemi anlamlandirmaya basladi. Tanr1, tiim bu zahmeti aslinda tek bir sey i¢in yapti.

Kenz-i Mafi ' diisturunca Adem, alemde halk edildi.

Bu gelisim mertebeleri mucibince insan diinyada yayildi. Orgiitlenip
devletler, imparatorluklar insa etti. Giinii geldi zalim oldu, yakti yikti, asiriya
kacanlardan oldu. Bunun iizerine yaradan, halifesi olan ve en degerli mahlikat
sifatin1 verdigi insana tebliglerde bulundu. Hakki, hukuku ve dogruyu gésterdi. Inang
degerleri sundu ve temiz ve dogru bir yol dogrultusunda O’na yonelmesini istedi. Bu
minval iizerine ii¢ biiyiik din hasil oldu. Sadece teblig etmek iizere bir peygamber
gondermekle kalmadi, bazisina da kitap verdi. Insanin 6grenmesini, sorgulamasini,
anlamli bir hayat siirmesini istedi. Gonderdigi ilimler, peygamberler, kitaplar
sayesinde ‘’gizli hazine’’yi insana bulduracak haritalar, pusulalar meydana getirdi.
Hz. Muhammed ile tamamlanan nebilik doneminden sonra, bizim nazarimizca veliler
donemi bagladi ve bu veliler donem dénem cesitli ilimler ve yorumlarla Kur’andaki
ve insandaki gizli meselelerin 6ziine vakif olmaya ve bunlar cevrelerindeki
yarenlerine anlatmaya basladi. Tipki Hz. [brahim, Hz. Nuh, Hz. Musa,, Hz. Isa, Hz.
Muhammed, Buda, Konfiigyus vd. inan¢ onderleri gibi. Bu 6nemli sahsiyetler de

teblig ettikleri inan¢ degerlerini ilk zamanlarda sadece kisitli bir c¢evrede ve

169 yaradanin insani yaratmadaki amaci. Anlami: “Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim.”
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kendilerine en sadik olan yarenleriyle paylastilar. Ciinkii biliyoruz ki, tasavvufta
Adem ve kap metaforu vardir. Her kisi kab1 kadar ilerler, idrak eder ve anlaml
biitiinliikler olusturur. Her s6zilin ve yorumun arkasindaki esas anlami ¢ogu avam
maalesef idrak edebilecek bir kapasitede degildir. [lm-i lediin'’® olarak
kavramsallastirilan bu gizli 6gretilere anlam vermek de her kisinin degil er kisinin
harcidir. Iste Insan-1 Kamil formu da bu ilm-i lediin icerikle bezenmis ve
olusturulmustur. Alevi-Bektasi Inang sisteminde Tanrisal tecellinin sembolize

edildigi en onemli figiiratif kompozisyon Insan-1 Kdmil motifidir.

Figiir incelendiginde ilk goze c¢arpan unsur Hakka ve bir anlamda da
kendisine tam anlamiyla teslim olmus sekildeki durusudur. Bunun yaninda Alevi-
Bektasilik inan¢ sisteminin temel degerlerinden birisi olan Ehl-i Beyt’in ism-i
seriflerinin bu motifte yansitildigi goriilmektedir. Harf ilmi olan Hurufilik
dogrultusunda remz edilmis insan-1 Kamil motifi, tasidig1 tasavvufi derinlik ve
olusturdugu kompozisyonuyla Alevi-Bektasi inan¢ sistemindeki en Onemli

kompozisyonlardan birisidir.

Iste bu biling 15131nda Murat Morova; gecmisin derinlikli diisiince sistemini
giiniimiiziin modern perspektifiyle birlestirmis ve eserleriyle Insan-1 KAmil motifinin

modern yansimasini gorsel kiiltiir tarthimize kazandirmastir.

7.1.4. Erol Akyavas

Alevi-Bektasi inang sistemindeki 6nemli olaylarin, kavramlarin ve kisilerin,
ruhuna uygun bir sekilde yansitildigi en onemli eser topluluklarindan bir kismi Erol
Akyavas’in firgasiyla sekillenmis ve onun masalsi anlatim prensibi minyatiir sanati
niianslartyla birleserek bu eser topluluklarinin ortaya c¢ikmast saglanmistir.
Ikonografik 6gelerin lirik bir mahiyetle tuvaline aktarmis olan Erol Akyavas, bu
tislubuyla Tiirk resim sanati tarithimizde ¢cok 6nemli bir yere sahiptir. Bedri Rahmi
Eyliboglu’nun atdlyesinde misafir 6grenci olarak yer almis, Paris’te Fernanad Leger

ve Andre Lhoté’un atdlyelerinde ¢aligmalarini stirdiirmiistiir.

70 Tanri sirlari
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Sanat¢inin yarattigi tislubun bu kadar ilgi ¢ekici olmasinin sebeplerinden
birisi de almig oldugu mimarlik egitimidir. Sanat¢inin almis oldugu bu egitimi
sanat¢tya olusturdugu kompozisyonlardaki mekan faktoriiniin siradis1 bir sekilde ve

stirreal bir mahiyetle yorumlayabilmesini saglamistir.

Sanatc1 6zellikle 1980’lerden sonra tasavvufu diisiince sistemi ¢ergevesinde
cesitli caligmalar yapti. Bunun yaninda dogu kiiltiiriindeki gorsel kiiltiir
programlarin1 eserlerinde kullandi. Minyatiir, hat ve ebru gibi dogu kdkenli
sanatlarin figiiratif geleneginden yararlanarak olusturdugu soyut kompozisyonlarda

kullandi.

Sanatginin 1983°te olusturmus oldugu Kerbela serisi konumuz itibari ile
onemli bir yere sahiptir. Akyavas, bu serisinde olusturmus oldugu kompozisyonlarda
mimari ¢oziimlemeleri ve minyatiir sanati etkisindeki mekan ¢aligmalariyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Kerbela serisinde, eserler genel olarak siikiinetin, lirizmin ve
matemin gorsel kodlarini bizlere sunmaktadir. Sessiz bir ¢oliin tam ortasinda insana
kendisini yapayalniz ve buruk hissettiren bu eserlerin, yasanan elim hadisenin

agirhigina uygun olarak renklendirilmistir.

Resim 101: Erol Akyavas; Kerbela Vakasi, T.U.Y.B, 125x95 cm,1983
Ozel Koleksiyon
Kaynak: Sezer Tansug; Cagdas Tiirk Sanati; s:263.
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Resim 102: Erol Akyavas; Kerbela IV, Kagit {izerine akrilik ve altin varak,
125x100cm, 1983
Koleksiyon Bilinmiyor
Kaynak: Erol Kilig; a.g.m. s:540

Resim 103: Erol Akyavas; Kerbela, T.U.Y.B, 125x100 cm, 1983
Koleksiyon Bilinmiyor
Kaynak: Beral Madra, Haldun Dostoglu; Erol Akyavas Selected Works, Bilgi
Universitesi Yaynlari, 2000, s:114
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Akyavas, Kerbela serisinde olusturdugu kompozisyonlarda, Kerbala
Vakasi’nin vehametini tasvir ederken, Alevi-Bektasi inang sisteminden unsurlari da
eserlerine yerlestirmistir.(Ziilfikar kilici, Hz. Hiiseyin ve yarenlerinin gil ile
sembolize edilmeleri gibi) Kirmizinin ve siyahin eserlerinde agirlikli olarak
goriildiigii anlasilmaktadir. Kanimizca siyah rengiyle, matem temasi vurgulanirken,
kirmiz1 rengiyle ise, eristikleri sehitlik mertebesine ve masumluklarina vurgu
yapilmis olabilir. Teknik olarak ise, Matrak¢t Nasuh’un topografik caligmalarinin

etkisinden s6z edilebilir.(Resim 16)

Akyavag’in konumuz itibariyle bizi ilgilendiren diger onemli serisi ise
Hallac-1 Mansur serisidir. Kaligrafinin, soyut tavrin ve geometrik unsurlarin bir
kompozisyonda eritildigi Hallac-1 Mansur serisi, resim sanati tarihimiz adina nevi

sahsina miinhasir bir seridir.

Burada Hallac-1 Mansur’un diislince sistemine dair bir agiklama yapmamiz
gerekmektedir. Hallac-1 Mansur; tasavvufi diislince aleminin en One ¢ikan
isimlerinden birisidir. ‘En el-Hak’’ kavramiyla karsimiza ¢ikan Hallac-1 Mansur,
insanin Hakkin 6zilinden bir parca oldugunu ve o 6zdeki parganin kesfiyle O’nun
askiyla kisinin kendisini anlamlandirma ve O’nun askinda yok olma meselesini ve
insanlarin farkina varmasini saglamaya calisilmistir. Yukarida da bahsettigimiz gibi
her soziin ve yorumun igerisinde barindirdigi sirlart anlamak her kisinin degil er
kisinin harcidir. Hallac-1 Mansur da iste bu er kisilerden bir parcadir. Ne yazik ki
bahsettigi meseleler farkli yorumlanarak Hallac’in sirk yoluna saptigina kanaat
getiren Maliki kadis1 Ebd Omer Muhammed b. Ysuf el-Ezdi idamina hiikmetti.
Abbasi Halifesi Halife Muktedir Billah tarafindan ceza onaylandi ve idam edildi.
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Resim 105: Erol kyaa; Hallac-1 Mansur serisinden
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i

Resim 106: Erol Akyavas; Hallac-1 Mansur Serisinden




181

& &
y17) f;(‘( "

Resim 108: El Ayaas; Hallac-1 Mansur Serisinden

Hallac’n, Elif harfinin olusumunun temelini noktadan itibaren alir. Ona gore “’Elif

noktadir’’!7!,

Noktadan zuhura gelir, bu zuhurattan harfler, harflerden kelime,
kelimeden de climleler hasil olur. Ancak bu harf, kelime, ciimle ve bu vasitalarla
olusan kelamin 6zii bir tek noktadir. Nokta, miicerred bir kavramdir ve kelamin
dayanak noktasidir. Bunun yaninda Hallac, daireyi “’saf bilginin kaynagi’’ olarak
goriir. /72 Daire tipki nokta gibi tekil bir olusum, geometrik bir formdur. Bunun
yaninda daire, enerjisel manada bir anlam ihtiva eder. Daire formu yasamdaki

stiregelen deveran meselesini anlatir.(Diinya kendi ekseni etrafinda donmesi, kanin

insan viicudunda dolagsmasi ve donmesi gibi)

Akyavag’in Hallac-1 Mansur serisinde noktanin 6zline ve mahiyetine dair
deneysel bir ¢alisma sunmustur. Akyavas’in eserlerinde nokta; kimi zaman spiral bir
olusum meydana getirmig(Resim 20), merkezden disariya olan hareketiyle halka

ulagmis, disarindan merkeze olan hareketiyle Allah’in tekligine ve tevhid kavramina

71 Yasar Nuri Oztiirk; Hallac-1 Mansur ve Eseri, Yeni Boyut Yayinlari, istanbul 2007, s:323.
172 yasar Nuri Oztiirk; a.g.e., s:317.
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gondermede bulunmustur. Yani “’El ele el Hakka’ diisturu sanat¢inin tuvalinde
hayat bulmustur. Nokta bazen Hz. Ali’nin “Evvelce Allah tarafindan indirilmis ne
kadar kitap varsa hepsi Kur'an'da mevcuttur. Kur'an'da ne mevcud ise hepsi de
Fatiha'dadir. Fatiha'da ne varsa hepsi Bismillahirrahmiinirrahiym' dedir.
Bismillahirrahmanirrahiym 'de ne varsa Be'dedir. Be' de ne kadar ilim ve esrar
toplanmis ise hepsi Be'nin noktasindadir. Ve ben de Be'nin altindaki o noktayim”

3

diye buyurdugu'” soziin sirayet ettigi motifsel endiseyle sanatcinin eserlerinde

kendisine yer bulmustur.(Resim 21)

Resim 109: Erol Akyavas; Hz. Ali, tuval iizerine akrilik, 152x127, 1990

173 Gizli ilimler Hazinesi, (der: Mustafa iloglu), Seda Yayinlari, istanbul, 2015, s:19.
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7.1.5. Balkan Naci Islimyeli

Cagdas Tiirk resim tarthimizin farkli tislubuyla dikkat ¢eken bir diger ismi
ise Balkan Naci Islimyeli’dir. Daha &nceki dénemlerde de rastladigimiz ancak 1980
sonrasinda iyice kendisini belli eden tasavvufi icerikli eserler Tiirk resminde 6nemli
bir yer edinmistir. Tkonografik igerikler, Islam tarihindeki énemli kisiler ve olaylar
gibi meseleler tuvallerde ve degisik teknikteki eserlerde kendisine yer bulmustur. Bu
tarz eserlerin Tiirk resim tarthimizde 6nemli bir yer edinmelerinin sebebi ise dogu
mistisizminin bat1 pentiiriinde hayat bulmasi, ¢cagdas olanla gelenekselin bir biitiin
halinde kompozisyonlar olusturmas1 bu meseleyi deneysel bir hale getiriyor. Iste bu

deneysel {islubun temsilcilerinden birisi de Balkan Naci Islimyeli’dir.

Foto-gercekei yorumlamasiyla olusturdugu Suret sergisinde sanatgi, bir
anlamda arayislarim1 ve sanatsal {iretim asamasinin sanatgiyr nasil etkileyip
sekillendirdigini eserlerinde yansitmistir. Suret sergisindeki eserlerinde genel olarak
kompozisyonlarda konularmi Islam’daki dini imgelerden yaratmustir. iste bu
sergisinde yer alan ¢aligmalardan birisi olan ’Sanat¢inin Kendi Oliimiinii Tasidigimin
Resmidir” adli ¢alismasi, Alevi-Bektasi ikonografisi igerisinde yer alan Hz. Ali’nin

kendi tabutunu tagidig1 tasvirin modernize edilmis halini yansitmigtir.

Resim 110: Balkan Naci Islimyeli, Suret Sergisinden Sanat¢inin Kendi Oliimiinii
Tasidiginin Resmidir adli ¢galisma, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 75x157 cm, 1997-
1998.
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Resim 111: Balkan Naci islimyeli; Suret Sergisinden; Sanat¢inin Kendini Elinin
Aynasinda Gérdiigiiniin Resmidir. adl1 caligmast
Kaynak: Emine Onel Kurt; Cagdas Tiirk Resminde Dinsel Referanslar, Sanat ve
Inang 2, MSGSU Tiirk Sanati Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi Yayinlari,
Istanbul, 2004, s:323.

Bektasi Dedebabalarindan Mehmet Ali Hilmi Dedebaba’nin nefesi “Aynayt
Tuttum Yiiziime” *de gecen “Aynayt tutum yiiziime/Ali goriindii goziime” dizelerinin
modern tasvirinin yorumunu Balkan Naci Islimyeli’nin Suret Sergisi’nde
gormekteyiz. Bu eserde derinlikli bir benlik gozlemi, “bir ben var benden igeri”
diisturundaki o “ben” kavramma yapilan yolculugun seyri Islimyeli tarafindan ¢ok
hisli bir sekilde yansitilmistir. Islimyeli’nin eserlerine baktigimizda genel bir yorum

yapmak gerekirse; gegmis donemin yarattig1 geleneksel iisluplarin 6zgiin bir yorumla
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ve modernist bir perspektifle yaratilmig oldugunu gormekteyiz. Bu 0Ozelligi de

sanat¢tyl Tiirk Resim Sanati tarihinde 6nemli bir yere koymaktadir.

7.1.6. Aliye Berger

Koklii Kabaagacli ailesindeki bireylerin sanatsal faaliyetleri ile alakali
herkesin bir ufak da olsa maliimati vardir. Fahrelnissa Zeid, Fiireyya Korel, Cevat
Sakir Kabaagacli, Nejat Devrim gibi ailede pek ¢ok basarili sanat¢i yetigsmistir. Aliye
Berger de ailedeki bu sanat¢i bireylerden birisidir. Ozellikle graviir sanatindaki
basaril eserleriyle iinliidiir. 1954 yilinda Yap1 Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu
resim yarismasini “Giinesin Dogusu” adli yapitiyla kazanmig ve isminin genis

kitlelerce duyulmasini saglamistir.

Yasam dolu ve yasamin i¢inden bir insan olarak Aliye Berger, incelikli
goriisii ve hissiyatli dokunuslariyla graviir sanati basta olmak tizere Cagdas gorsel
kiiltiir envaterimize ¢ok Onemli eserler kazandirmistir. Konumuzla alakali olan
eserimiz ise ‘“Bektasiler” adini1 tagimaktadir. Genellikle siyah-beyaz renklerin
agirlikli olarak goriildiigii graviirlerine nazaran Bektasiler eseri renkli graviirlerinden

birisidir.

Aliye Berger’in bu eserine ilk bakisimizda primitif semboller olarak
algiladigimiz bir takim figiirlerle karsilasmaktayiz. Inang sistemine dair spesifik bir
sembolik veya figiiratif bir 6ge, Tiirk-Islam geleneksel teknik ve konu repertuarindan
ziyade sanki Asya kitasindaki bir bolgede yer alan levha iizerine bir anlamlandirma
cabasi igerisindeyiz. Ancak daha once de belirttigimiz gibi zaten alt metinleri fazla,
gizli ve sirli birgok noktasi olan Alevi-Bektasi inang sisteminin sanat¢ida uyandirdigi
figiiratif ¢agrisimlar bir de sanat¢inin hayal diinyasiyla birlesince kompozisyondaki

derinlik ve gizlilik meselesi daha da 6n plana ¢ikmaktadir.

Dikey bir diizlemde, asimetrik bir tutumla yerlestirilmis olan figiirlerden
bize gore sol taraftaki sirada, Bektasilikteki Hiiseyni taca benzeyen bir tag takmis
soyut bir figiir bulunmaktadir. Bektasi edebiyatinin {inlii sairlerinden Edip Harabi’nin

Mecma’iil Bahreyn adli eserinde gecen “Sirri Sirrullahin tamami oldum™ dizesi bu
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eserde yer alan figiiriin mahiyetini belirtir niteliktedir. Bu sirli kompozisyonda

kendisi de sir olmus ve o sirra karismistir ve o sirda kendisine mekan bulmustur.

Kullanilan renk skalasi ise eser iizerinde bir deformasyon oldugu izlenimi
uyandirmaktadir. Aliye Berger; bu eseriyle Alevi-Bektasi 6gretisinde yer alan
sOylemlerden birisi olan “Sir var sir i¢inde” tabirine nazire yaparcasina son derece

derinlikli ve esrarli bir eser meydana getirmistir.

: ¥
Resim 112: Aliye Berger; Bektagiler, Graviir lizerine boyama, 76x28 cm
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8. SONUC

Kelimelerin var olmadigi, konugma yetisinin dahi gelismemis oldugu
primitif donemlerden beri insanoglu cevresini anlamlandirma giidiisiiyle hareket

etmistir.

Ise ilk olarak temel ihtiyaclarmi giderme maksadiyla baslamis ve insan
zihninin estetik endisesinin ilk piriltis1 bu ilkel av aletlerinde belirmistir. Cevresine
entegre olmaya caligsmis, dogada var olan zorluklara kars1 alternatif ¢oziimler liretmis

olan insanoglu, boylece maddelere sekil verme meselesini kesfetmistir.

Bunun yaninda yasadigi ¢evrede tecriibe ettigi doga olaylarini, giiclii ve
zay1f kavramlarini irdelemis, bu irdeleme neticesinde korkunun ve kayginin yaratmis
oldugu hissiyatla tapinma ve inanma sistematiginin ilk merhalesini olusturmustur.
Korunma ve siginma ihtiyaci hisseden insan, bu dogrultuda cesitli tapinma ritiielleri
ve bu ritiielleri daha da anlamli kilma amaciyla cesitli objeler iiretmistir. Iste ilk
insan tiirlerinin yaratmis oldugu diisiince sistemleri ve buna bagli obje sistematigi,

dinin ve sanatin birlikte ilerleyecegi kavramsal meselenin kokenini olusturmustur.

Tarim devrimini meydana gelmesi, o doneme kadar gocebe olarak yasamis
olan insanlarin sabit bir mekanda yurt tutmasi gerekliligini giindeme getirmistir.
Artik bireysellik yerini topluluklara birakmis, o topluluklardan devletler kurulmus ,
yikilmis, topluluklar arasi ¢ikan catismalar ve savaglar hasil olmus, degisen ve

gelisen siirecler toplumsal goglerin yaganmasina neden olmustur.

Iste bu savaslar, gocler ve kurulan devletlerin miinasebetiyle kiiltiirlerarasi
etkilesim saglanmis, devletler birbirlerinin geleneklerinden, inang sistemlerinden ve
tabi ki sanatlarindan etkilenmislerdir. Bu etkilesim neticesinde {iretilen obje

repertuvarinda farkl iisluplar dogmus, sekillenmis ve 6zgiin yapitlar ortaya ¢ikmistir.

Iste bizim calismamizin ¢ikis noktast yukarida ozetlemeye calistigimiz
mesele, bu cercevede gerceklesmis olan sanatsal ve estetik birikimlerin inang
sistemleriyle olan etkilesimleri ve bu etkilesimlerin 1518inda dogan sanatsal iiretim

faaliyetleridir.
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Anadolu menseili bir inan¢ dairesinin sanatsal iiretim faaliyetlerini
incelerken, pek tabii bu topraklarda daha dnce dogmus ve gelismis olan kiiltiirel ve
estetik birikimi de incelemeden konumuza girizgah yapamazdik. Bu topraklardaki ilk
ciddi ve gorkemli devlet yapilanmalarinin miras biraktigi kiiltiirel gelisim ve iiretim
seriivenini sergileyerek yapmis oldugumuz girizgah, ¢alisma konumuzun temelini

olusturmustur.

Daha sonraki siiregte kitapli dinlerin ortaya c¢ikisi, bu dinlerin temel
dayanagi olan kutsal kitaplardaki emareler sanat ve din ikilisinin arasindaki iligkinin
daha sik sorgulanmasina neden olmustur. Artik sanatsal iiretim diirtiisiiniin sinirlari,
kutsal kitaplar ¢ercevesinde belirlenmis ve sanatgidan bu kitaplarin getirmis oldugu
sinirlara uyulmast beklenmistir. Bu siirlar kimi zaman Yahudilikteki gibi sert bir
bicimde c¢izilmis ve sanat faaliyetlerine hog bakilmamisken, kimi zaman da
Hristiyanliktaki gibi sinirlar, sanatin bir propaganda islevi gérmesini olanakl
kilmistir. Kimi zaman da Islam’daki gibi sanatsal etkinlikler, dinin dogrultusunda

boyut degistirmis ve farkl bir gorsel kiiltiir dili olusturulmustur.

Osmanli Devleti’nin kurulusu ve gelisimiyle, geleneksel Islam sanat
perspektifinin farkli bir boyuta ve estetik degere evrilmis oldugunu goérmekteyiz.
Sanatsal tiretimin icras1 yiiksek bir kaliteye ulagmis ve insanlhik kiiltiir tarihinin en
O0zglin yapitlar1 arasinda sayilabilecek bir sanatsal iiretim mekanizmasi

olusturulmustur.

Degisen ve gelisen tarihsel siire¢ igerisinde Osmanli Devleti’nde bas
gosteren Batililasma hareketleri, sosyal ve siyasal anlamda farkli sistemler sundugu
kadar kiiltiir-sanat alaninda da bu topraklarin ¢ok asina olmadig: teknik ve lsluplarin
Osmanl kiiltiir dairesine girmesi durumu meydana gelmistir. Batili sanat form ve
unsurlar1 deneysel bir estetik kimlik silirecinin baglamasi siirecini baslatmis ve sanat

diinyamizda figiiratif bir devrim gerceklesmistir.

Daha sonra yeni kurulan Cumbhuriyet rejiminin sanat politikalar1 da,
Osmanli kiiltiir-sanat dairesinin temeline oturmus ve gelisim bu temel {lizerine insa
edilmistir. Sanat, kurulan yeni devletin ve rejimin halka tanitilmasi ve halk tarafindan

dziimsenmesi dogrultusunda bir arag olarak kullanilmistir. Sanatgilar istanbul disina
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cikarak, Anadolu halki ile bulugmus, aym1 hayati paylasmistir ve bu paylasim
faaliyetleri dogrultusunda Anadolu’nun hikayeleri ve gelenegi tuvaller iizerinde
hayat bulmustur. Sanatci, tabi oldugu Anadolu kiiltliriiniin gercekligini ve sertligini
tatbik ederekgeleneksel halk kiiltiirii ve Anadolu insan1 da bu “yabanci1” simalarin

vesilesiyle yeni sanatsal repertuvarda kendisine yer bulmustur.

Yeni sanatsal akimlarin ve degisen diinyanin ortasinda kimi sanatgilar da
esrarli formlarin ve bilinmez sirlarin ¢éziimiinii ararken bulmustur kendini. Alevi-
Bektasi inang sistemi; derine inildik¢e sirlarin igerisinden yeni sirlarin hasil oldugu,
grift ancak okumasini bilene acik bir idrak etme olanagi sunan b,r degerler silsilesi

butinudir.

Icerisinde barindirdig: ikonografik unsurlari, hem estetik degerleri hem de
barindirdig1 gizli anlamlariyla, giz pesinde olan sanat¢inin her zaman ilgisini
¢cekmistir. Donemin getirdigi zorlu sartlarda inancini bu soyut figiiratif 6gelere
gizlemis ve zengin bir gorsel perspektif mekanizmasi yaratmistir. Iste bu calismayla,
farkli arayis neticesinde Alevi-Bektasi ikonografik repertuvariyla karsilagsmis ve
hemhal olmus sanat¢ilarin, gelisen ve degisen teknik ve iisluplarla, Batili mahiyetteki
gorsel liretim araclariyla, mistik dogunun en efsunlu inang sistemlerinden birisi olan
Alevi-Bektasi inang sistemi lizerine edindikleri izlenimlerin, gelisen tarihsel siireg
icerisinde nasil sekillendigini ve islendigini ¢esitli kaynaklarin ve zihnimizdeki pirilti

kirmtilarinin 15181inda bu agiklamaya deger meseleyi izah etmeye ¢alistik.

Ancak mesele pek tabii burada bitmiyor. Aramak ve bulmak eylemlerinin
yaratmis oldugu diirtiiyle eserler meydana getiren sanatgilar i¢in arayis hig
bitmeyecek ve daha nice farkli figiiratif eylemler ve igerikler biitiinii bu eserlerde
uyumlu bir kompozisyon cercevesinde naks edilecektir. Beydzid-1 Bistami’nin,
“Aramakla bulunmaz, bulanlar arayanlardir.” sozii esasen anlatmaya calistigimiz
degisim ve gelisim siirecini Ozetler niteliktedir. Arayis, kavrayis ve sorgulama
endisesiyle yaratilan eserlerin daha nice yansimalarla bu topraklardaki inanglar1 ve

ananeleri farkli hissiyat ve perspektifle islenecegi agikardir.
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